
 الْباب الثَّالِثُ

 تعرِيف الْقِصةِ و عناصِرها

 ا تعرِيف الْقِصةِ و أَنواعه : الْفَصلُ الأَولُ

1 . فرِيعةِ تالْقِص 

ةُ والْقِص ةِ فِياللُّغ : ربالْخ و وه صالْقَص , و لَى قَصرِهِ عبخ هقُصي قَصا و 

 حتى الْمصدرِ موضِع وضع بِالْفَتحِ الْمقْصوص الْخبر : الْقَصص و , أَورده قَصصاً

ارص هِ أَغْلَبلَيع , و صرِ الْقِصالْقَافِ بِالْكَس : عمةِ جالْقِص الَّتِي بكْتت . و 

انُ : الْقِصيالْب , و الْقَاص : الَّذِي أْتِىةِ يلَى بِالْقِصا عهِهجو هكَأَن عبتتا يهانِيعم و 

 .1 أَلْفَاظِها

 أَو , الْقِصةُ عرض لِفِكْرٍ مرت بِخاطِرِ الْكَاتِبِ : يقُولُ محمود تيمورِ

لَتخِيا مبِه تأَثَّرةٍ ترولٌ لِصجِيست سب أَو رِهِ فَ طَ هدص فِي لَتجتاطِفَةٍ اِخأَنْ لِع ادأَر 

 محاولاً أَنْ يكُونَ أَثَرها فِي , يعبر عنها بِالْكَلاَمِ لِيصِلَ بِها إِلَى أَذْهانِ الْقُراءِ

 .2 نفُوسِهِم مِثْلُ أَثَرها فِي نفْسِهِ

 15 . ص , 1991 , مطبعة الحسين الإسلامية : القاهرة , العربي القصّة في الأدب , دكتور محمد عرفة المغربي .1
17 . ص , نفس المراجع , دكتور محمد عرفة المغربي .2



 الشامِلِ لِلْكَلِمةِ لَونٌ مِن أَلْوانِ الأَدبِ الْقَصصِى الَّتِي و الْقِصةُ فِي الْمدلُولِ

اتالْحِكَاي قوسي و اثِرقُلُ الْمني اثَ ودالأَح رِضعي ا واعِهولَى أَنار عبى الأَحري 

طَلْباً لِلْم فَاترالْخ و راطِيالأَس سِجني و ادِروالن ةِ والْفَائِد ةِ وعت . ةُ فِيالْقِص و 

دعب قِرنتست بِي الْمتدول لَمطِلاَحِ الأَدلاَلَةِ , الإِصاناً لِلديمِلُ أَحعتسةِ يبِيرالْع فِي 

ةٍ وحِكَاي ةٍ وصوأَقْص ةٍ وايرِو ةٍ مِنامصِى بِعالْقَص مِلاَتِ الْفَنتشلَى مع ةٍ وادِرن 

 و أَحياناً تستحدِم لِلدلاَلَةِ علَى نوعِ الْفَن لِيقصص لاَ يطول لِيبلُغَ حد , أَحدوثَةٍ

 .3 الروايةِ و لاَ يقْصر لِيقِف عِند الأَقْصوصيةِ

الد نا قَالَ أَمِيةُ أَماصطَالُ الْخالأَب و اصخالأَش مِلُهحا يم ةَ هِينِ أَنَّ الْقِصي 

 بِالدوارِ و الْخلْفِياتِ و خِطَطُ الْقِصةِ تنشأُ مِن خيالِ الْكَاتِبِ حيثُ يكُونُ الْخيالُ

 و أَما عِند برهانُ نور غِيانتروا أَنها إِنتاج أَدبِي يقُص شيئاً ظَنياً و خيالِياً . 4 الْقِصةَ

 ع و م , و شيئاً ما لاَ يحدثُ فِي الْواقِعِ حيثُ كَانَ صِدقُه لاَ يوجد فِي الظَّاهِرِ

ضرعا يثُ أَنَّ ميح ةِ مِنانِيسا الإِنايالْقَض انِ وساةَ الإِنيح رأَظْه قَد هاَن ذَلِك 

ظْرِهِ ون بسح همقَدي قِ لأَنَّ الْكَاتِبدلَى الصمِلُ عتشي بِيلِهِ الأَدمع فِي الْكَاتِب 

 .5 بِإِدخالِ عنصرِ اللَّهواتِ تجاربِهِ فِي الْحياةِ

 979 . ص , إميل بديع يعقوب و ميشال عاص .3
 66 . ص Sinar Baru . CV ; Bandung , stra Pengantar Apresiasi Karya Sa , Aminuddin مترجم من .4
232 . ص UGM Press ; Jogjakarta , Teori Pengkajian Fiksi , Burhan Nurgiyantoro مترجم من .5



2 . اعوةِ أَنالْقِص 

مِن صالْقَص ةَ كَانَ الْفَنعبةِ الْقَالِبِ أَراحِياعٍ نوأَن : ةٌ وقِص ةٌ وصوأَقْص 

ةٌ وايةٌ رِو6 حِكَاي. 

واةٍ فَهيح انِباً مِنج ا الْكَاتِبهفِي الِجعلاَةٌ يغِيةٌ صقِص ةُ فَهِيصوا الأَقْصأَم 

رلَى سع صِرقْتادِثَةٍ أَ دِ يح ضي ادِثَ ووح ع 

م عوضوا مهمِن أَلَّفتاتِهِ يمقَوم و اتِهصِيخلٌ بِشقْبتس , عوضولَى أَنَّ الْمع 

 . يجِب أَنْ يكُونَ تاما ناضِجاً مِن جِهةِ التحلِيلِ و الْمعالِجةِ , مع قَصرِهِ

 و فِيها يعالِج , أَما الْقِصةُ فَهِي الَّتِي تتوسطُ بين الأَقْصوصةِ و الروايةِ

 فَلاَ بأْس هنا بِأَنْ يطُولَ الزمنِ و تمتد , الَكَاتِب أَرحب مِما يعالِج فِي الأُولَى

 . و يتوالَى تطَورِها فِي شيءٍ مِن التشابكِ , الْحوادِثُ

لِّفؤالْم الِجعا يهةُ فَفِيايوا الرأَم أَكْثَر عاً كَامِلاً أَووضوةٍ , ماماةِ تياخِراً بِحز 

طَالِ فِيالأَب طَلِ أَواةِ الْبيبِح أَلِم قَد إِلاَّ و غَ الْقَارِئفْرفَلاَ ي أَكْثَر ةٍ أَواحِدو 

 اص يستطِيع فِيهِ أَنْ يكْشِف و ميدانُ الروايةِ فَسِيح أَمام الْقَ . مراحِلِها الْمختلِفَةِ

 . ويجلُوا الْحوادِثُ مهما تستغرِق مِن الْوقْتِ , الستار عن حياةِ أَبطَالِهِ

18 . ص , نفس المراجع , دكتور محمد عرفة المغربي .6



زِملْتةٍ لاَ يالِييخ قَةٍ أَوقِيقَائِعِ حو ةٍ أَواقِعقٍ ووإِلاَّ س ا هِيةُ فَما الْحِكَايأَم و 

 و , بلْ يرسِلُ الْكَلاَم كَما يواتِيهِ طَبِيعةٍ , يها الْحاكِى قَواعِد الْفَن الدقِيقَةِ فِ

 و صاحِبها يعرِف بِالْحكاء أَو , الْحِكَايات فِي الْكَثْرِ تكُونُ منقُولَةٌ مِن أَفْواهِ الناسِ

رمِيقَ . السني كَذَلِك ةٍ واقِعِيةِ وقِص ةٍ والِييةِ خةُ إِلَى قِصالْقِص ما , سمه نيب قالْفَر و 

 . يقَع فِي غَرضِهِما

لُ الثَّانِيةِ : الْفَصالْقِص اصِرنع 

 عناصِرِ لَقَد شرح أَنَّ الإِنتاج الأَدبِي قِصةً كَانت أَم شِعراً يتكَونُ مِن الْ

 و هما الْعناصِر الداخِلِيةُ , و قَسمت عناصِر لِلْقِصةِ إِلَى قِسمينِ . الْمتنوعةِ الْمختلِفَةِ

 . و الْعناصِر الْخارِجِيةُ

 الداخِلِيةُ الْعناصِر  أ

 صةُ مِن داخِلِها و تتصِف مِن الْعناصِر الداخِلِيةُ هِي الَّتِي تتكَونُ الْقِ

 لاَ ريب اِنها تصدر صرِيحةٌ ظَاهرةٌ فِي الروايةِ حتى يكُونَ الْقَارِئ و . 7 تركِيبِها

14 . ص Penerbit Nusa Indah ; Flores , Cerita Rekaan dan seluk beluknya , Frans Mido مترجم من .7



 و ما سميت بِالْعناصِرِ الداخِلِيةِ لأَنَّ تقُوم و تظْهر فِي داخِلِ . ئ يتمتعانِ بِها الروا

 . و هِي تساعِد الروائ علَى تركِيبِ الروايةِ مباشرةً , الروايةِ

 د خبرنا أَراءَ الأُدباءِ الَّتِي قَد و الَّذِي يدخلُ فِي الْعناصِرِ الداخِلِيةِ قَ

 .Drs جمها Frans  Mido 8 . انلَيع لَتجاِن رِ وبالْخ عسِيوا تنكِّنملِي 

 وع نقَّاد يتنReene Wellek :  قَالَ : و هِي كُنا سيأْتِي . اِنجِلاَلَةً كَامِلَةً

 Plot ( حبكَةُ الْقِصةِ : الآدبِ الْعناصِرِ الداخِلِيةِ ثَلاَثَةُ اَنواعٍ cerita ( و 

اصخالأَش ) Tokoh ( اهانمز ةِ وكَانُ الْقِصم و ) Setting .( دعِن و 

 و . لْحِكَايةِ و اللُّغةُ و الْموضوع الْعناصِرِ الداخِلِيةِ هِي مكَانُ الْقِصةِ و طَرِيقَةُ ا

 اِنها حبكَةُ الْقِصةِ و زمانها و , رأَى محمد صالِح سعار عنِ الْعناصِرِ الداخِلَيةِ

 تدخلُ فِي الْعناصِرِ Ms. Hutagalung و رأَى اَيضاً . طَرِيقَةُ الْحِكَايةِ

اخِلِيالد ا وهانمز ةِ وكَانُ الْقِصم ةُ واعةِ الطِّبى الْقِصنعم ةِ وكَةُ الْقِصبةِ ح 

 نوع الْعناصِر الداخِلِيةِ سِتةُ : Jakob Sumarjo ثُم قَالَ . اُسلُوب اللُّغةِ

 و مكَانُ الْقِصةِ و زمانها و اَنواعٍ هِي الْموضوع و الأَشخاص و حبكَةُ الْقِصةِ

 . طَرِيقَةُ الْقِصةِ

15 . ص , نفس المراجع Frans Mido مترجم من .8



 هناك , و هذَا اَنواع الأَراءِ لِنقَادِ الأُدباءِ عنِ الْعناصِرِ الداخِلِيةِ فِي الروايةِ

 فِ كُلَّ رأْىٍ مِنهم الإِختِلاَفِ و الْمساوةِ بينهم و لَكِننا لاَ نبحثُ عن اِختِلاَ

 و تفَضلُ كَاتِب الرسالَةِ اَربعةَ اَنواعٍ مِن , صلِح لَنا أَنَ نتبِعهم علَى ما شِئْنا

ةِ هِياخِلِيالد اصِرنانِى اَنَّ الْعنِ فَنيالد نيز دا عِنةِ كَماخِلِياصِرِ الدنالْع : 

ضوةُ الْمصِيخالش كَةُ وبالْح ةُ ولْفِيالْخ و عذَا . وه احِثُ فِيالْب حرصيس الَّتِي 

ثِ الْعِلْمِيحالْب . 

1 . عوضوالْم ) Tema ( 

 الْموضوع هو أَمر مهِم فِي الروايةِ حتى وضعها الأُدباءُ فِي الْمرتبةِ الأُولَى

 و الْموضوع هو الأَمر الَّذِي يضع فِي الْمرتبةِ . تِي جعلَت أَساساً فِي بِناءِ الروايةِ الَّ

 لأَنَّ الْقَارِئ لاَيواجِه بلْ يواجِه . الأُولَى مِن الروايةِ و لَيس مِن فِكْرِ الْمصنفِ

 . 9 الأَدبِي

 و عرفَه فَنانِي أَنه الأَفْكَار و نظْرةُ الْحياةِ الْمصنفِ الَّتِي كَانت فِي خلْفِيةِ

 . فَكَانت الْفِكْرةُ متنوعةٌ جِدا , لأَنَّ الأَدب مِرأَةٌ لِلْحياةِ الْمجتمعِ . تصنِيفِ الأَدبِ

 أَو الإِجتِماعِ , أَو الدينِ , يستطِيع الْموضوع أَنْ يحتوِى علَى مشكِلَةِ الأَخلاَقِ

18 . ص , نفس المراجع , Frans Mido مترجم من .9



اةِ , الثَّقَافِييكِلَةِ الْحشبِم لَّقعتت ةِ الَّتِيادأَنْ . أَوِ الْع عطِيتسي عوضولْ كَانَ الْمب 

 . 10 لْمصنفِ فِي معاملَةِ الْمشكِلَةِ الظَّاهِرةِ يحتوِى على نظْرةِ ا

 أَما عِند سوراطَا أَنْ تبلُغَ الْموضوع لَيس بِالْمباشرةِ بلْ بِوسِيلَةِ نسِيجِ

 فِي الْحقِيقَةِ كَانت الْقِصةُ تملِك أَساس . ساسِ الْقِصةِ الْقِصةِ و يرى أَنه يخالِف بِأَ

 لِذَلِك إِذَا كَانت الْقِصةُ لاَ تملِكُه فَهِي مِن نوعِ قِصةُ التخمِينِ و . الْقِصةِ

 . 11 الْمتحيرِ

 الْموضوع الأَساسِي و الْموضوع : ثُم ينقَسِم الْموضوع إِلَى قِسمينِ

وِيالأَفْكَارِ . الثَّان ةِ أَوةِ الْقِصاسِيأَس انِى مِنعالْم وه اسِيالأَس عوضوالْم و 

 إِنَّ الْعملَ فِي الْبحثِ عنِ الْموضوعِ الأَساسِي هو . نتاجِ الأَدبِي الأَساسِيةِ لِلإِ

 أَما . و تقْدِير مِن الْمعانِى الْمفَسرِ و مضمونا فِي إِنتاجِ الأَدبِي , نشاطُ إِختِيارِي

انِى الَّذِيعالْم وه وِيالثَّان عوضوالْم عوضوالْم كِّدؤي ةِ وءِ الْقِصزج فِي دجوي 

اسِيالأَس . عوضونُ الْمكُوي احِدٍ وو مِن أَكْثَر وِيالثَّان عوضونُ الْمكُوي قَد و 

 . 12 الأَساسِي وحِيداً فِي الْقِصةِ

 ) Setting ( خلْفِيات الْ . 2

 84 . ص , Telaah Sastra , Zainuddin Fanani مترجم من . 10
 88 . ص , tanpa tahun , Erlangga : arta Jak ( , Apresiasi Sastra Indonesia untuk SMA , Suroto ( مترجم من . 11
19 . ص , نفس المراجع , Frans Mido مترجم من . 12



 كَانت الْخلْفِيةُ مِن الْعناصِرِ الْمهِمةِ فِي الإِنتاجِ الأَدبِي لأَنها لاَ تستطِيع أَنْ

انِ ومالز كَانِ ورِ الْموِيصةِ إِلاَّ بِتلْفِيالْخ و بِياجِ الأَدتةِ لِلإِنامالَةَ الْعح نيعالَةِ تالْح 

 و لَو كَانَ ذَلِك فِي الْحقِيقَةُ لاَ تكُونُ الْخلْفِيةُ لِتدلُّ أَين . الَّتِي توجد فِيها الْقِصةُ

 بلْ تتعلَّق بِعادةِ الْمجتمعِ حِين كُتِبت الْقِصةُ أَو , و متى و كَيف الأَحداثُ

 . 13 الروايةُ

 مِن , أَما عِند أَمِين الدينِ الْخلْفِيةُ هِي خلْفِيةُ الْحادِثَةِ فِي الإِنتاجِ الْخيالِى

 . 14 مكَانٍ و وقْتٍ أَو حادِثَةٍ

 و هِي الزمانِ و , تنقَسم الْخلْفِيةُ إِلَى ثَلاَثَةِ أَقْسامٍ مِن جِهةِ عناصِرِها

 و . و الْمكَانُ هو الْخلْفِيةُ الَّتِي تتعلَّق بِالْجغرفِيةِ . الْمكَانِ و الْحالَةِ الإِجتِماعِيةِ

بِالت لَّقعتت ةُ الَّتِيلْفِيالْخ وانُ همخِ الزنِتِي . ارِيجِي دعِن رصنذَا الْعه ) Genetti ( 

 و الثَّانِي ترتِيب , الأَولُ يدلُّ علَى الْوقْتِ كُتِبت فِيها الْقِصةُ , يتضمن علَى معنيينِ

لْفِيالْخ واعِي هتِمالإِج ةُ وهِ الْقِصفِي رقْصي و قَعقْتِ يالْو ئَةِ وبِالْبِي لَّقعتت ةُ الَّتِي 

 . 15 الْحياةِ الإِجتِماعِيةِ مِثْلُ الْعادةُ و الإِعتِقَاد و السلُوك و الْفِكْرةُ و غَيرها
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 67 . ص , نفس المراجع , Aminuddin مترجم من . 14
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 , الْقِصة كَخلْفِيةُ جِسمِيةُ فَحسب ذو فِيد لاَ ي , و لِتكْوِينِ الْقِصةُ منطِقِيةً

 حتى يمكِن لِخلْفِيةِ أَنْ يحيى الْمعنى الْمعين و يقْدِر أَنْ , فَإِنه ذُو فَائِدةٍ نفْسِهِ

 و هذِهِ تدلُّ . يةِ لِلْقَارِئِ يخترِع الْحالاَت الَّتِي يحترِك الْعاطِفَةُ اَي عوامِلَ النفْسِ

ازِىجى الْملْفِيالْخ اكنوجل ه ةَ قَدلَى أَنَّ الْقِصع . 

 : 16 و هذَا هو الْفَرق بينهما

1 . لَّقعتةُ تلْفِيةُ الْخمِيكَانِ الْجِسبِالْم و وادِ الْم ئَةِ فِيالْبِي ى لاَ ويحى ينعالْم , و 

ةُ لَكِنلْفِيةُ الْخفْسِيالن وه ئَةِ مِنالْبِي ادِ ووا الْمهفِي ى ويحى ينعى الْمتح 

كرحتاطِفَةُ يالْقَارِئِ ع . 

 النفْسِيةُ الْخلْفِيةُ و , فَقَد لْجِسمِيةِ ا الأَشياءِ فِي محدودةٌ الْجِسمِيةُ الْخلْفِيةُ . 2

الَةِ مِنالْح قِفِ ووالْم ثُم ررِ سِيفْكِيالت ئَةِ مِنعِ بِيمتجةِ الْمنيعالْم . 

3 . مفْهِيةِ تلْفِيةِ الْخمِيكْفِى . الْجِسأَنْ لِلْقَارِئِ فَي ظُرنءٍ إِلَى ييش وكْتا , بٍ مأَم 

 . التفْسِيرِ و الْباطِنِيةِ الْخِبرةِ إِلَى فَيحتاج الثَّانِى لِتفْهِيمِ

70  69 . ص , نفس المراجع , Aminuddin مترجم من . 16



 الَّتِي الْقِصةِ فِي مسائِلِ عنِ يسأَلَ أَنْ لِلْقَارِئِ عجوز , الْخلْفِيةِ تحلِيلُ عِندما . 4

لَّقعتكَانِ تبِالْم , قْتِ والْو , ادِثَةِ الْ وح , الَةِ وادِثَةِ الْحلْ , الْحه وه مِياجِس أَو 

 . نفْسِياَّ

 ) Alur ( الْحبكَةُ . 3

 و قَالَ فُوستِير . 17 الْحبكَةُ هِي الأَحداثُ الْمتعلِّقَات الْموجودةُ فِي الْقِصةِ

) Forster ( ٍةبِيبلاَقَةٍ سلَى عع أَكَّدتت ةِ الَّتِيادِثُ الْقِصوح كَةَ هِيب18 أَنَّ الْح . و 

 الأَحداثُ و سِلْسلَةُ : هما , لِذَلِك نستطِيع أَنْ نقُولَ أَنَّ فِي الْحبكَةِ عنصرينِ

ةِ الْوبِيبلاَقَةِ السالْع قَائِعِ و . 

سوائِنرتقَالَ فِي ) Petroinus ( ٍاءزلَى ثَلاَثَةِ أَجكَةُ عبالْح نمضتلُ , تالأَو 

 و الثَّالِثُ الْمخرجConflict (  ( و الثَّانِى الصراع ) Exposition ( التقْدِيم

) Denouvement ( 19 . لَىنِى عبكَةِ تبالْح اصِرنع تفِ كَانرِيعذَا الته فِي 

دِ ودِياعِ الشرإِلَى الص هجوي اثِ الَّتِيداللأَح رطْوِيت اثِ ثُمدةِ الأَحايضِ بِدرع 

 . أَخِيراً إِلَى مخرجِ الصراعِ
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 و . تسبب الْواقِعةَ بعضها بعضٍ , ما الصراع و الْحادِثَةُ لَها صِلَّةٌ وثِيقَةٌ و أَ

اطِنِياَوِ الْب اخِلِياعِ الدرالص و ارِجِياعِ الْخربِالص اعرالص منَ قَسطُونتكَانَ س . 

 صراع الَّذِي وقَع بين الْبطَلِ و شيءٍ مِن خارِجِ أَما الصراع الْخارِجِي فَهو ال

 و أَما الصراع الداخِلِي فَهو الصراع الَّذِي وقَع . وجودِهِ اَى بِيئَةِ الْعالَمِ اَو الإِنسانِ

 . فِي ذِهنِ الْبطْلِ اَو نفْسِهِ

 ينبغِى لَها أَنْ ) Aristoteles ( ما بين اَرِسطُو و فِي خطْوةِ الْحبكَةِ كَ

 تتكَونَ مِن ثَلاَثِ خطْواتٍ يعنِى الْخطْوةُ الأُولَى و الْخطْوةُ الثَّانِيةُ و الْخطْوةُ

 لْمهِم الَّذِي يتعلَّق و فِي الْخطْوةِ الأُولَى اَو الْمقَدمةِ تحتوِى علَى الْخبرِ ا . الثَّالِثَةُ

 مِثْلُ إِشارةٌ إِلَى تعرِيفِ عنِ الْموضوعِ . بِالأَحوالِ الَّتِي ستبين فِي خطْواتٍ تالِيةٍ

طَبِي دِ اَوسرِ الْجوِيصت ةِ اَواقِعانِ الْومز الَمِ اَواظِرِ الْعنم اكِنِ واءِ الأَممةِ كَأَسع 

 و وظِيفَةُ اَساسِيةُ لِلْخطْوةِ الأُولَى هِي إِلْقَاءُ الْخبرِ و يحتاج إِلَى الْبيانِ . الأَشخاصِ

 و فِي الْخطْوةِ . و يطْلِع الصراع قَلِيلاً فَقَلِيلاً , الَّذِي يتعلَّق بِالْموضِعِ اَو الشخصِيةِ

 و هناك نواةُ الْقِصةِ و هِي اَطْوالُ جزءٍ و اَشدها فِي . اَو وقَع الصراعِ الثَّانِيةِ

و فِي الْخطْوةِ الثَّالِثَةِ اَو إِصلاَحِ تطْلِع الْحوادِثُ الْمعينةُ تسبب الْغايةَ اَو . الْقِصةِ



 و فِي هذِهِ الْخاتِمةِ أَحيانا تتعلَّق بِحالِ حظِّ , مةُ الْقِصةِ و فِيها خاتِ . ذروة الْقِصةِ

 . بطْلِها

نسا حمنِ هيعوإِلَى ن مقَسنةُ تاتِمالْخ تكَان طُوظْرِ أَرِسن فِي و 

 ي و أَما فِ ). Sad Ending ( و سوءُ الْخاتِمةِ ) Happy Ending ( الْخاتِمةِ

بِيساءِ النتِهإِن طْلَقِ واءِ الْمتِهإِلَى إِن مقَسنةُ تاتِمالْخ تثَةِ كَاندِيةِ الْحقِص . فِي و 

ظِّهِمرِ حقْدِيةِ بِتالْقِص اصخأَش قْدِرطْلَقِ تاءِ الْمتِهإِن , لَم بِيساءِ النتِهإِن ا فِيأَم و 

قْدِرت ظِّهِمرِ حقْدِيةِ بِتالْقِص اصخأَش . 

 كَذَلِك مِن ناحِيةِ الزمانِ كَانت الْحبكَةُ تنقَسم إِلَى نوعينِ هما حبكَةٌ

 و تطْلُق بِحبكَةٍ ). Flash Back ( و حبكَةٌ نكُوسِيةٌ ) Progessif ( مستقْبلِيةٌ

 . ا تحكَى حوادِثُ الْقِصةِ بِترتِيبِ مِن الْخطْوةِ الأُولَى و الثَّانِيةِ و الثَّالِثَةِ مستقْبلِيةٍ إِذَ

 --- - د -- -- خ --- - ب --- - أ

بِ مِنتِيرنِ توةِ بِدادِثُ الْقِصوكَى ححإِذَا ت طْلُقتةُ فَسصِيكُوكَةُ نبا حأَم و 

لَى وةِ الأُوطِوةِ الْخطْوإِلَى الْخ الثَّالِثَةِ ثُم ةِ اَوةِ الثَّانِيطْوالْخ ا مِنهكِنمت لَكِن 

 . الأُولَى

د -- -- ج --- - ب --- - أ --- - ب



اعرالص وكَةِ هبةُ الْحرهوج تكَان و . ذْكُرةِ لاَ يالْقِص فِي اعرالص لَكِن و 

 : فَلِذَلِك عِند الْحبكَةِ الْعوامِلِ الآتِيةِ . نواته بلْ ينبغِى لَه , حالِيا

 الْمقَدمةُ . 1

2 . رواعِ ظُهرالص 

3 . تِفَاعاعِ إِررالص 

 الْغايةُ اَو الذَّروةُ . 4

5 . صلِيخكِلَةِ تشالْم 

 يةِ اَو الْموضوعِ اَو ظُهور الصراعِ اَو تركِيبِ الْحبكَةِ تتعلَّق بِعناصِرِ الشخصِ

 . الْموضِعِ

 هِي , الأَولُ حبكَةُ ملْتصغةُ , و تنقَسم الْحبكَةُ مِن ناحِيةِ كَيِفِيةِ إِلَى قِسمينِ

 لْواقِعةِ الأُخرى و تتعلَّق إِحدى ا , الَّتِي تتكَونُ كُلَّما كَانت الْواقِع فِيها تقَدم بِسرعةٍ

لُّقاً قَوِياعةُ . تاعِدبتكَةُ مبا , الثَّانِى حهقَائِعِ فِيادِلُ الْوبت تا كَاننُ كُلَّمكَوتت هِي 

 هِي الْحبكَةُ , الأَولُ حبكَةٌ وحِيدةٌ , و مِن ناحِيةِ كَميةٍ تنقَسم إِلَى قِسمينِ . بطِيئاً

بساحِدِ فَحةِ الْوطُّ الْقِصخ لِكمت ةِ الَّتِيالْقِص ةُ فِيدوجوكَةٌ . الْمبح الثَّانِى



 أَما مِن . هِي الْحبكَةُ الْموجودةُ فِي الْقَصةِ الَّتِي تملِك الْحبكَات الْكَثِيرةُ , ضعفَةٌ

ا فَهبِهيترةِ تاحِيا نةٌ , ممِيقْدِيكَةٌ تبلُ حةِ , الأَوايبِد ا مِنهبتِيرت كَةُ الَّتِيبالْح هِي 

 هِي الْحبكَةُ الَّتِى بدِأَت مِن الْقِصةِ , و الثَّانِى حبكَةٌ تأْخِرِيةٌ . حوادِثِها حتى نِهايتِها

ةِ الأُوةِ إِلَى الْقِصر20 لَى الأَخِي . 

4 . اتصِيخالش ) Tokoh ( 

 قَالَ أَبرام أَنَّ الأَشخاص هم الإِنسانُ الْمتصور فِي الْقِصةِ الْقَصصِيةِ أَوِ

 الأَخلاَقِ و الْميولِ الْمعينةِ كَما التمثِيلِيةِ الَّتِي فَسرها الْقَارِئ بِأَنهم ذُو كَيفِيةِ

لِهِمفِع و لِهِمقَو فِي روستي . 

 الشخص يدلُّ علَى . اِختلَف الأُدباءُ عن اِصطِلاَحِ الشخصِ و الشخصِيةِ

 دلُّ علَى طَرِيقَةِ الْمؤلِّفِ فِي أَما الشخصِيةُ فَهِي ت . شخص فِي الْقِصةِ أَو الْفَاعِلُ

 . الأَولُ يتعلَّق بِطَرِيقَةِ التصوِيرِ , و هذَا يتعلَّق بِأَمرينِ . تصوِيرِ الأَشخاصِ فِي الْقِصةِ

. و الثَّانِى يتعلَّق بِطَبِعِ الأَشخاصِ

 : هِي , يرِ الأَشخاصِ فِي الْقِصةِ علَى ثَلاَثَةِ طُرقٍ و اِستعملَ الْمؤلِّف فِي تصوِ

50  46 . ص , نفس المراجع , Frans Mido مترجم من . 20



 هِي طَرِيقَةُ تصوِيرِ الأَشخاصِ بِتصوِيرِ طَبائِعِهِم , طَرِيقَةُ تحلِيلِيةٌ : الأَولُ

 . مباشرةً

ةُ : الثَّانِىلِيثِيمقَةُ تطَرِي , خرِ الأَشوِيصقَةُ تطَرِي هِي رغَي ائِعِهِمرِ طَبوِيصاصِ بِت 

 أَو , أَو بِتصوِيرِ حِوارٍ بين الأَشخاصِ , قَد تكُونُ بِتصوِيرِ بِيئَةِ الأَشخاصِ . مباشرةٍ

 . بِتصوِيرِ فِعلِ الأَشخاصِ و جوابِهِم علَى إِحدى الْواقِعةِ

 يراد مِنه هو أَنَّ بين الطَّرِيقَةِ التحلِيلِيةِ و التمثِيلِيةِ , ا جمع بينهم : الثَّالِثُ

 . 21 يكَملُ

 : الشخص فِي الإِنتاجِ الْقَصصِى مِن حيثُ دورِهِ ينقَسم إِلَى

 حولَه يدور بطَالٌ أَوCentral Character ( ,  ( الأَساسِيةُ الشخصِيةُ . 1

 تنمِيةِ فِي خاص دور لَهم لِذَلِك و , بابٍ كُلِّ فِي يوجد أَحياناً و الأَحداثُ

 . الْحبكَةِ

 Peripheral ( الثَّانوِيةُ الشخصِيةُ . 2 Character ( , هِي الَّذِي مقُوي 

اروةٌ ثَ أَدوِيا انلَه . 

94  93 . ص , نفس المراجع , Suroto مترجم من . 21



 و هوProtagonis " ,  " مِن حيثُ صِفَاتِهِ تنقَسم الشخصِيةُ إِلَى الْبطَلِ

 هوAntagonis " ,  " و الْمخاصِم . الشخص الَّذِي لَه صِفَةٌ و طَبِيعةٌ حسنةٌ

 : بائِعِهِ فَتنقَسم الشخصِيةُ إِلَى أَما مِن حيثُ طَ . الشخص الَّذِي لَه صِفَةٌ سيئَةٌ

 هو الشخص الَّذِي لَه طَبِيعةٌ واحِدةٌ ) Flat Character ( الشخصِ الْمسطَحِ

 Complex ( و الشخص الْمعقَّد . فِي سلُوكِهِ و فَعالِهِ فِي جمِيعِ الْمواقِفِ

Character ( َّال صخالش وا هةٌ بِمارِضعتاناً ميأَح ةٌ وعونتةٌ معطَبِي لَه ذِي 

ا الْقَارِئهادقَةَ . أَرقِيةَ الْحانِيساةَ الإِنيالْح بِهشي صخذَا الشكَانَ ه لِذَلِك . ا مِنأَم 

 هو الثَّابِت الَّذِي لاَ يتطَور , اكِتِ الشخصِ الس : ناحِيةِ تنمِيةِ طَبائِعِهِ فَتنقَسم إِلَى

 هو الَّذِي يتطَور , و الشخص التطَور . طَبِيعته مِن بِدايةِ الْقِصةِ حتى نِهايتِها

 . 22 طَبِيعته مناسبةً بِتطَورِ الْحبكَةِ

 الْخارِجِيةِ صِر الْعنا  ب

ةِ وارِجِيالْخ اصِرننِى الْععي بِيلِ الأَدمالْع ارِجخ هِي الَّتِي اصِرنالْع هِي 

 . و هذِهِ الْعناصِر هِي الروح فِي صِناعةِ الروايةِ . الْعوامِلُ الْمتأَثِّرةُ فِي حياةِ الروائِ

26  23 . ص , مترجم من نفس المراجع . 22



تسلَي راً وغِيراً صةٍ , أَمرلِ مةُ لأَوالْفِكْر تطَلَع ةٌ لِكَيرةٌ كَبِيا اَثَرهيلْ لَدب . عم و 

 . 23 ذَلِك فَإِنها لاَ تكُونُ أَساسا ظَاهِراً لِلروايةِ علَى حسبِ الْكِتابةِ

 ارِجِيةَ تتأَلَّف أَيضاً مِن عددٍ مِن فَإِنَّ الْعناصِر الْخ , كَالْعناصِرِ الداخِلِيةِ

 و الْعناصِر الْخارِجِيةُ تشمِلُ حالَةَ الذَّاتِيةِ لِلْمؤلَّفِ الْمواقِفِ و الْمعتقِدات . الْعناصِرِ

 . ته فِي الْحياةِ و الَّتِي تؤثِّر علَى الْعملِ الَّذِي يكْتبه و فَلْسفَ

 و دخلَت فِي الْعناصِرِ الْخارِجِيةِ الْعوامِلُ السياسِيةُ و الإِجتِماعِيةُ و الثَّقَافِيةُ

ذَلِك وحن امِ . ووالْع تِلْك ثَلاً مِنم رِبضلِن لِ و . فِي تةَ كَانبِيرةَ الْعأَنَّ الأُم 

بِ فِيرالض الْخشونة و بِالْفِقْرِ و ازتمةٍ تاوِيرخةٍ صوِيداةَ بيا حيحةِ تاهِلِيالْج 

 دأة الثَّقَافَةِ و الْب , و الْحروبِ الْمطَردةِ , جوانِبِ هذِهِ الْحياةِ و بِالْعصبية الْقَبلِيةِ

 . يدوِي الْخيالُ , فَكَانَ الأَدب الْجاهِلَي جشن الأَلْفَاظُ

23 . 23 . hal , Teori Pengkajian Fiksi , Burhan Nurgiantoro




