
 

01 
 

 الفصل الثاني

 الإطار النظري

 الأول: لمحة عن الرمزية  المبحثأ. 

  الرمزية مفهوم .1

الرمز لغة الإشارة بالشفتتُ أو بالعينتُ أو بالحاجبتُ أو الفم أو اليد أو 

في الدعجم الوسيط، الرمز ىو  1اللسان وأكثر ما يكون ذلك في مواقف الخوف.

 2الإيداء والإشارة والعلامة، ولفظ الرمز ترعها الرموز.

في الدعجم الوسيط الرمزية ىي مذىب في الأدب والفن ظهر في الشعر  

أولا يقول بالتعبتَ عن الدعاني باارموز والإيحاء ليدع للمتذوق نصيبا في تكميل 

وأما في الدنجد فالرمزية  3الصورة أو تقوية العاطفة بما يضيف إليو من توليد خيالو.

ىي مذىب شعري يدثل بالرموز ما يوجد من تجانس خفي بتُ الأشياء 

  4ونفوسنا.
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الأديب لتًترة الفكرة إلى الدصطلحات  وأما الرمزية اصطلاحا فهي لزاولة 

 5البيانية والمحسوسة بعمد وقصد وتعليمي.

فمن الدصطلحات الدذكورة لصد أن الرمزية ىي لزاولة الأديب لتعبتَ عن  

فكرتو وشعوره في أعمالو الأدبية باالرموز المحسوسة إما بالفكرة الغموضية الصوفية 

 نبات )الرمزية الحيوانات/ الفابليو(. )الرمزية الصوفية( وإما بالحيوانات وال

لجأ الرمز للتعبتَ عن الأفكار والعواطف والرؤى، لأنو أقدر على الكشف  

عن الانطباعات الدرىفة والعالم الكامن خلف الواقع والحقيقة. ويدكن تلخيص 

 مفهوم الرمز عند الرمزيتُ بالنقاط التالية: 

ن طبيعة خارج التًاث، أي إنو يشتق نوع من الدعادل الدوضوعي، وىو م( الرمز 1

التصويرية التقليدية، فالشاعر  عن الطرائقمن الواقع الخارجي، ولكنو يختلف 

الدماثلات بتُ الطرف الصورة، ويجعل الرمز وحده يؤدي يتجنب معو عقد 

 عن طريق النشاط الذىتٍ للمتلقي. الدلالة أو الشيئ الدرموز إليو 

يتًكها تكتمل من تلقاء ( الرمز يوحي بالحالة ولايصرح بها، ويثتَ الصورة ثم 2

 ذاتها كما تتسع الدوائر في الداء، وذلك عن طريق الفعالية الذىنية للمتعلقي. 
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والكشف التدريجي عن الحالة ( وظيفة الرمز الإيحاء بالحالة لاالتصريح بها، 3

 الدزاجية لاالإفضاء بها ترلة واحدة. 

قادرة على الإشعاع الطيفي كالآثار التكيلية، ومن خلالو يصبح ( الرمز وسيلة 4

 القارئ مشاركا للمبدع في فنو. 

والأحلام الخفية العميقة وترترة  ( الرمز أقدر على التعبتَ عن الدشاعر الدبهمة5

ولا تستطيع الدملكة الحقيقية للشعر، السر الخفي في النفس الإنسانية، وىذه ىي 

الذي يدكنو الكشف عن أدق العادية التعبتَ عنها تداما كما يستطيع الرمز اللغة 

 6وفروقها الخفية.اللوينات النفسية 

 أنواعها .2

 وأما أنواع الرمزية نوعان: 

 أ( الرمزية الصوفية

الرمزية الصوفية فهي الرمزية في الأعمال الأدبية التي تتكون على موضوع  

الدكان وبعض من أجزاء الرواية تتضمن على الفكرة الصوفية الأشخاص ووضع 

 7الغموضية لأن مستتًة وراء نصوصها.
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وكان فى الأدب العربي الأدباء يستخدمون الرمزية الصوفية في أعمالذم  

م(،  1131-1448(، عمر خيام )1165الشاعر الصوفي كمثل ابن العربي )

 8م(.1235 -1182ابن الفريد )

العربي الذي يستخدم الرمزية الصوفية في نثره فنجيب لزفوظ، وأما الناثر  

وىو الروائى العربي القديم الذي يستخدم الرمزية الصوفية في روايتو بجانبو، ابن 

م( الذي كتب رواية حي بن يقظان. ىذه الرواية تحكي  1185طفيل )توفي في 

الإلو عن الإنسان اسمو حي بن يقظان تحفظو الظبي، ولصح أن يبحث عن 

 9ويقتًبو.

 ب( الرمزية الحيوانية 

الرمزية الحيوانات وىي الرمزية يستخدمها الأديب في أعمالو الأدبية بممثلة  

14الحيوانات وليس بالإنسان. ىذه الحيوانات، عبرت الرمزية بممثلة النبات.
 

وأما استخدام الحيوانات والنبات فطبعا متعلق بوضع الدؤلف وحالتو عند  

الأعمال الأدبية. إن الحيوانات جعلها الدؤلف ناطقة وعاملة  ماألف ىذه 
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كالإنسان عامة. لأجل عدم الحرية للتعبتَ عن فكرتو وشعوره، فهو ألف أعمالو 

  11الأدبية بالرمزية.

 اتجاهاتها .3

 :12وللرمزية اتجاىات ثلاثة

الذي يصور لنا  –الفعلي –أ( إدراك الوجود الحسي عن طريق الوجود الذىتٍ 

 الحسي. الوجود

 ب( اتجاه باطتٍ يتمثل في لزاولة اكتشاف العقل الباطتٍ واللاوعي. 

ج( اتجاه لغوي يختص بماىية وظيفة اللغة ومدى تفاعلها مع عمل الحواس 

لاتعدوا أن تكون رموزا تثتَ  –في نظريتهم  –وتراسل الحواس، رغم أن اللغة 

الصور الذىنية الدلتقاة من المحيط الخارجي: البرعم الأتزر يبتسم للشمس 

 البيضاء. والرمل الأسود يلاعب الدوج الأزرق. 

 الرمزيةالمدرسة   .4

الددرسة الرمزية ىي إفراز حقيقي للثورة العلمية والتطور التقتٍ  

والتكنولوجي الذي ساد في نهاية القرن التاسع عشر وبداية القرن العشرين بعد أن 

ملموسا في تلك الفتًة لشا حدا بالفيلسوف أحرزت العلوم التجربية تقدما 
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سنة دي بها ووضع قواعدىا أوجست كونت إلي تأسيس الفلسفة الوضعية التي نا

 13م. 1839

فالرمز شيئ مألوف في تعبتَ الأنسان وفي طبيعة الإنسان، ولكنو مألوف  

غلى حالة واحدة لايخلومنها معرض الرمز والكناية، وعي حالة الإضطرار والعجز 

فلم يرمز الإنسان قط وىو قادر على التصريح والتوضيح، ولم يجد  عن الإفصاح، 

 واضح ثم آثر عليها الإلتواء شغفا بالإلتواء. كلمة واضحة لدعتٌ 

لايحتاج إلى مدرسة تنبو فاذا لوحظت ىذه الحالة فالرمز أسلوب متفق عليو  

أن يحلم بالصور  . فالخيال لايستشتَ مدرسة من الددارس لتشتَ عليوالأذىان إليو

والتشبيهات أو يحلم بقواعد التحليل والتًكيب في معامل الكيميا، والشاعر لايعاب إذا 

ومن ضاق بو اللفظ فعمد إلى مثل لنا الكواكب والأزىار فألبسها ثياب الأحياء، 

فاالناس لايحسبونو من ىذه الددرسة أوتلك، لأن الددرسة التي يصدر التخييل والتشبيو 

كان الإنسان وبأي لغة من   حيثذه الحالة ىي مدرسة البديهة الإنسانية عنها في ى

  14اللغات، ألغز وأبان.
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  لمحة عن السميوطقة الثاني: المبحث. ب

 ماهية السيميولوجيا .1

، من جهة الظهور والتطور، قبل البدء با التتبع التاريخي لدفهوم السيميولوجيا 

  semeionبثقت من الكلمة اليونانيةمفهوم، ان، فهي، 15من الإشارة إلى ماىيتهالا بد 

علم  semiologieوبذلك تصبح كلمة بمعتٌ الخطاب أو العلوم،  logosبمعتٌ العلامة و

. يوجو العلامات أو علم الدلالة، كما يطلق عليو بالعربية السيميائية أو علم الإشارات

أي أنو اىتمامو لضو دراسة لستلف أنواع العلامات اللسانية وغتَ اللسانية، ىذا العلم 

في حياة المجتمغ، أو دراسة الشفرات أو  العلم الذي يروم دراسة العلامة بأنماطها الدختلفة

 تحمل معتٌ ما. قابليو الفهم للأحداث والأدلة بوصفها علامات دالة الأنظمة التي تدنح 

 سيميوتيك أو سيمانتيكسيميولوجيا أو  .2

الدؤسستُ على أعمال ليس تذة وثيقة أو إشارة تؤكد لقاء أو اطلاع أحد  

لزاضرات في الألسنية يقول في كتابو ىنا يدكن أن اللغوية جزءأ منو، الآخر، ومن 

يدرس حياة العلامات في صدر "يدكننا إذن تصور علم ، الذي صدر بعيد وفاتو: العامة

من علم النفس الاجتماعي، وبالتالي من علم الحياة الاجتماعية، وىو يشكل جانبا 
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تلك التي تدلنا على كنو وماىية  semiologieب )الأعراضية( إننا ندعوه النفس العام. 

يا، وما الألسنة الإجزء من قبلالعلامات والقوانتُ التي تنظمها، )..(. إن مكانتها لزددة 

التي ستكونها الأعراضية على الألسنة، ىذا العلم العام، ولعلو من الدمكن تطبيق القوانتُ 

. أما بتَس 16"ترتبط ىذه الأختَة بمجال لزدد بدقة في لرموعة الوقائع البشريةوىكذا 

وشاع في الخطابات الدنجزة  semioticىذا العلم اسم السيميوطيقيا فقد أطلق على 

يرى بتَس أن السيميوتيك يتكون من أربعة عناصر، وىي )العلامة، باللغة الإنكليزية. 

سيميولوجية علاقة مقارنية ثلاثية )العلامة  . وفي كل عملية الشيء، المحلل، الطريقة(

 . وتؤدى العملية السيميولوجية باستخدام ثلاثة أنواع منكقيمة وكحسية وكقانون(

الأىم في فكر بتَس، فالرمز الثلاثية الأختَة ىي )الرمز والدليل والأيقونة(. وىذه الأدلة: 

عند سوسور وارتباطها بالدرجع تعسفيا أو عرفيا أو يقابل العلامة بأبعادىا الثلاثة عند 

إلى نوع الدرض أو عليو )كأعراض مرضية تشتَ توافقيا، والدليل يعتٍ اقتًانو بما يدل 

والأيقونة التي تعتٍ قيام تشابو بتُ الدليل وما النار أو السحاب مع الدطر(، الدخان مع 

والدلاة عند بتَس ثلاثية دائما لأن الرمز لشثل يدثلو )كالصورة أو الرسم أو النحت(. 

 موضوع معتُ يدثلو الدليل ويتم استقبالو وترترتوعلي شيء ما ويحيل على أساسي يدل 

 الدؤول الذي يستقبل ىذا الرمز ويربط بتُ الدليل والدوضوع. عبر 
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وفي صدد التسميتتُ يقول لزمد عناني: "فالسيميولوجيا أكثر شيوعا في  

شيوعا، بل ىي السائدة الآن )وحدىا تقريبا( في  الكتابات الفرنسية، والسيميوطقيا أكثر 

كتاب الفرنسية للسيميوطقيا راجعا إلى كل ما يكتب بالإلصلزية. وربما كان تفضيل  

أول الأمر عن طريق استعارتها مباشرة من ( 1744 – 1632استخدام سوسور لذا )

في اشتقاق وبناء على ما سبق يتبتُ أن اللغة اليونانية كانت الدصدر الأول  17اليونانية

 التسميتتُ الفرنسية والإنكليزية. 

احدا مع اختلاف مصدر التسمية، وإذا كانت التسميتان تعكسان مفهوما و  

الدلالي للكلمات بتخصصو في جانب الدعتٌ يتميز  semantiqueفإن مفهوم السيمانتك 

تحاول السيميولوجيا  ومرادفتها أن تبحث في أنظمة فرع من علم اللسانيات. بينما وكأنو 

تعنية ىذه العلامات. الحقيقة أن الفرق شكلي أكثر منو عملي تركيب العلامات لافيما 

 بالسيمانتيك إلى الالتقاء بالحقل السيميولوجي. فقد انتهى الأمر 

الدعرفية ي العربي بتُ التسميتتُ تبعا للمرجعية بدوره، يتأرجح الخطاب النقد 

وقد النقدية. راءاتو خلال إجاقد العربي في بنيانو لجهازه الدفهوماتي التي ينطلق منها الن

علم الإشارة، علم العلامات، العربي مصطلحات كثتَة مثل: شاع في الخطاب النقدي 

من الدصطلحات التي الدصطلح الأختَ، السيميائية، علم الأدلة، السيميائية، إلخ، ويعد 
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يوحي بعلاقات خفية بالكلمة اليونانية التي تحيل إليها ترسخت في العقود الأختَة، وىو 

بارت في بحوثو السيميولوجية، ويستخدمها البحث كلمة السيميولوجيا التي التزم بها 

 . ىنا

 عناصر السيميولوجيا البارتية .3

إلى إخراج ( لبارت أول عمل يطمع 1964يعد كتاب عناصر السيميولوجيا ) 

م ىذا الأختَ عليو منذ سوسور، وحلاللساني الذي عملت السيميولوجيا عن إطارىا 

الراىن إلصيل ، ولا يزال يعد حتى الوقت بتوسيعها لتشمل كل أنظمة الدلالة الأخرى

الكتاب الخطوط الكبرى للسيميولوجيا التي يتبناىا الدنهجية السيميولوجية. يتضمن 

ولا ه الخاص معلنا أنها ليست علما ولا غاية ولا غاية منظور فيبدأ بتعريفها من بارت، 

كما يجيب عن تساؤلو ما ىي   –يربط نفسها بها، إنها لرالا ولا مدرسة ولا حركة 

. وتتوزع مغامرتو 18لي  )ما يأتيتٍ من الدال("السيميولوجيا؟ "مغامرة، أي ما يحدث 

)زمن الأمل والتطلع( لضو السيميولوجية على ثلاثة أزمنة: يوجو عملو في الزمن الأول 

اللغة والخطاب الثقافي في كتابيو الكتابة في الدرجة صفر وأسطوريات اللذين يحفلان 

الذي علقت عليو البرجوازية مفهومها التاريخي للطبقة. بتحليل عميق لدوضوعة الدعتٌ 

توى إلا وقد عد السيميولوجيا الأداة الوحيدة للنقد الأيديولوجي، إذن لا يدكن تحليل المح

                                                           
08

 01ص.  L’Aventure Semiotique  0985رولان بارت، 



 

21 
 

وأدوارىا الإجرائية، فبدت لو "بأفقها  الدستقبلي وبرنالرها  بوسطة وسائلها وأدواتها

كتابة أسطوريات. ، وىذا ما أوضحو في مقدمة  19منهجا أساسيا للنقد الأيديولوجي"

متصف ( بأنو علم أو على الأقل 1963 – 1958ويصف عملو في الدرحلة التالية )

دال بصورة راقية  بالعلمية، جهد فيها على "نقل التحليل السيميولوجي إلى موضوع 

السيميولوجيا في كتاب عناصر حاولت استقبال بعض عناصر كألبسة الدوضة كما 

التنظيم والتًتيب . ويعتًف بارت أن عملو ىذا اتسم بمتعة لشارسة 24السيميولوجيا"

مدخل إلى تزل صفة العملية أو العلم. أما الحقبة الثالثة، وتدتد من عملو أكثرىا لشا 

، فقد خصصها للبحث في مفهوم z/sإلى كتابو التطبيقي التحليل البنيوي للحكمة 

إنتاجا تراليا كما أنو عمل ولعب ولرموعة من واصفا اباه بأنو لشارسة دالة وليس النص 

 .21ظومة من العلامات الدغلقةالإشارات الدتحولة وليس موضوعا أو من

لألسنية سوسور في تأسيس ىذه ويظهر الكتاب الاستمثار الكبتَ  

"سنجمع، إذن، الخصوص الثنائيات السسوسورية، بقول بارت: السيميولوجيا، وعلى 

بأربعة عناوين كبرى نابغة عن اللسانيات البنيونية: الدلائية )السيميولوجية( ىذه العناصر 

. 22الددلول والدال، ج. الدركب والنظام، د. التقرير والإيحاء"أ. اللسان والكلام، ب. 
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 02 ص. 0985رولان بارت، .......................   
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وإليها يتوجو البحث فيما يلي وتكون ىذه الثنائيات لأربعة العناصر سيميولوجيا بارت، 

 . من الدناقشة

 الملائكةنازك لمحة عن   ج. المبحث الثالث:

 حياة نازك الملائكة .1

نازك صادق الدلائكة، توفيت في الواحد والعشرين من شهر حزيران في  

سنة اثر  84مستشفى بالعاصمة الدصرية الشاعرة العراقية الرائدة نازك الدلائكة عن 

ىبوط حاد في الدورة الدموية. وقالت الشاعرة العراقية ريم قيس كبو، وىي من اسرة 

نازك ملائكة التي عانت امراض الشيخوخة في الأيام الاخرة تدىورت  الدلائكة، ان

صحتها امس فجأة، ثم فارقت الحياة وستشيع جنازتها وتدفن في مقبرة العائلة غرب 

 القاىرة. 

ولدت الشاعرة نازك ملائكة في بغداد ونشأت في بيئة فاضلة، وىي كريدة  

ار" شاعرة ايضا، تلقت دراستها في بغداد الشاعر والدؤلف صادق الدلائكة. والدتها "أم نز 

وتخرجت في دار الدعلمتُ العالية وقدمت لنيل رسالة الدكتوراه في النقد الأدبي من إحدى 

 جامعات أمريكا. 
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والتزمت فيو قواعد  1947أخرجت نازك ديوانها الأول ))عاشقة الليل(( عام  

اطفها وماسيها. وأخرجت ))الخليل بن أتزد((، ودارت غالبية القصائد فيو على عو 

. وخرج شعرىا في ثوب الشعر الحر الذي 1949ديوانها الثاني ))شظايا ورماد(( عام 

استمدت روحو من الأدب الإنكليزي. وامتاز ديوانها الثاني بأثر الثقافة وقلت فيو 

 العاطفة عن ديوانها الأول. 

الدصريات  أحدثت الشاعرة نازك ثورة في الأدب، وىي تدتاز عن الشاعرات 

في ىذا الإنقلاب الأدبي. قرأت للشاعر لزمود حسن إسماعيل، وقد أعجبت بنسجو 

وصياغتو وىامت في صوفيتو، وىو الشاعر الدفضل لديها. انعكس في شعرىا الوحدة 

والأسى والظلال والدموع والحزن الصامت والحس الدرىف ودقو الشعور بسبب ما 

 وىي تشتَ إلى ذلك بقولذا: اطتنفها من ماس في حياتها الخاصة، 

 قبل الليل عليها فأفاقت مقلتها  ىو يا ليل فتاة شهد الوادي سراىا

 ومضت تستقبل الوادي بألحان أساىا. 

خرجت نازك الدلائكة بشعرىا إلى الوجود بهذا اللون الحزين الصامت  

الغريب، فاستقبلت بالنقد والعداء، فقد خشي الناس من ىذا اللون الدتشائم ولم يفهموا 

 مأساتها فقالت: 

 من يدنع السيل القوي من التدفق والدستَ لم أستطع يا نهر كتمان العواطف والشعور
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 ن لون التشاؤم في شعرىا، فتقول: وىي لاتنكر أنها تعبر ع

 وأرسم إحساس روحي الغريب   أعبر عما تحس حياتي

23أبكي الحياة ولا أنكر          أعبر عن كل حس أعيو          
 

 أعمالها .2

 لرموعاتها الشعرية:

 ، نشر في بغداد، وىو أول أعمالذا التي تم نشرىا.1947عاشقة الليل 

 .1949شظايا الرماد 

 .1957الدوجة قرارة 

 . 1968شجرة القمر 

 .1974ويغتَ ألوانو البحر 

 .1977مأساة الحياةوأغنية للإنسان 

 .1978الصلاة والثورة 

 لمحة عن شعر "أنا" لنزك ملائكة  : المبحث الرابع.ج

 ىهنا الشعر لنازك الدلائكة تحت الدوضوع "أنا" التي ستبحث الباحثة:

                                                           
22

 ٌترجم من:  
Ashraf Roshandel Pour, Azam NikAbadi, Fariba Hemati, Nazik Al-Malaika’s Life and Her Poetic 
Common Themes with Parvin Etesami, (Internatinal Journal On New Trends In Education and 
Literature 2102)  
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 "أنا"

 الليل يسأل من أنا  

 القلق العميق الأسود أنا سره

 أنا صمتو الدتمرد

 قنعت قلبي بالظنون  

 وبقيت ساهمو ىنا

 أرنو وتسألتٍ القرون

 أنا من أكون؟

 والريح تسأل من أنا

 أنا روحها الحتَان أنكرني الزمان  

 أنا مثلها في لامكان

 نبقي نستَ ولا انتهاء  

 نبقي نمر ولابقاء
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 فإذا بلغنا الدنحتٌ

 الشقاءخلناه خاتدو 

 !فإذا فضاء

 والدىر يسأل من أنا

 أنا مثلو جباره أطوي عصور

 وأعود أمنحها النشور

 أنا أخلق الداضي البعيد

 من فتنتة الأمل الرغيد

 وأعود أدفنو أنا

 لأصوع لي أمسا جديد

 غده جليد

 والذات تسأل من أنا

 أنا مثلها حتَى أحدق في ظلام  
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 لاشيء يدنحتٍ السلام

 والجوابأبقى أسائل 

 سيظل يحجبو سراب

 وأظل أحسبو دنا

 فإذا وصلت إليو ذاب

 وخبا وغاب

مشعل الشعر الحر في العراق يدلك كثتَ الفكرة في  ولىلشاعرة الأانازك الدلائكة 

شعرىا، بسبب ذلك القراء يجب أن يكسر الجزورة فيها. ولكن ذلك الحال ليس إلا 

 ليسبب الأثر والتأثتَ غامص في شعرىا. 

ستعمل الرموز في شعرىا. ىي تليعضدعو تجريدي التي خلقت، نازك الدلائكة  

حلامهم في أخيالذم، و ستهم. الشاعر الحر يبتكر في تتخيل حينما تركيب منطقي يعد لا

 العالم دون الوعي حتى الشاعر يكتب الشعر في شكل الخرط الحر بدون إرتباط الشيئ. 
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ستعمل نازك تر في شعرىا. بسبب ذلك، تباعد أن تصويتنازك الدلائكة منحرف  

الدلائكة عن الرموز. الرموز التي تستعمل ىي شكل الإبهام ليسبب الخيال أو صورة فكرية 

 وضع التي توصل في شعرىا. 

في الشعر نازك تحت الدوضوع "أنا"، ىي تستعمل الرموز أنا، والريح، والدىر،  

والليل، والذات، وغتَ ذلك ليعبر ماذا في فكرتو حينئذ. في الشعر الدذكور تحكي أن ىيئة 

"أنا" تشعر متحتَ في نفسها، ىي لاتعرف من حاقيقة نفسها، ىي تطلب ذاتيتها في 

النفس تستعمل الرموز التي وجب أن تفسر بكيفية  الحقيقة. واحدة الشكل الروحانية

 التوالي ليتحصل على معتٌ الواضح. 

نازك الدلائكة تستعمل الرموز في شعرىا لتحرس سخيف التي خلقت. ولذلك  

القراء أو الباحثة وجب أن تحلل الرموز في شعر الدذكور جيدا لتفهم مشتملات بأكملو 

 لدلائكة.ت الدوضوع "أنا" لنازك امن الشعر تح

 

 

 

 


