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 الفصل الثاني

 الإطار النظري
 المبحث الأول : ذو الرمة و شعره .1

 الرمّةترجمة ذي  . أ
اسمو غيلان بن عقبة بن مسعود بن حارثة بن عمرو بن ربيعة بن 
ملكان بن عدي بن عبد مناة بن أدّ بن طابخة بن إلياس بن مضر. يكني 

سمي ذو الرمة )الحبل الصغير( لأنو  ٗٔأبا الحارث و ذو الرمّة لقب.
وصف وتدا قديم العهد لا تزال عليو قطعة من الحبل التي كانوا شدوا بها 

 إليو احد جوانب الخيمة، فقال : من الرجز "أشعت باقي رمة التقايد".
وكان لو إخوة  أمّ ذي الرمة امرأة من بني أسد يقال لذا ظبية،

كان لذي الرمة إخوة ثلاثة : مسعود، و جرفاس،   ٘ٔلأبيو و أمّو شعراء.
حد من إخوتو كان يقول الأبيات فيبني إن الوا ٙٔوىشام، كلهم شعراء.

عليها ذو الرمة أبياتا أخر، فينشدىا الناس فيغلب عليها لشهرتو وتنسب 
 إليو.

للهجرة، ويبدو أنو ولد و نشأ  ٚٚولد ذو الرمة في حدود عام 
والكتابة، بدليل مانقلو أبو الفرج من أن ول القراءة في البادية، و تعلّم أص

الحصين بن عبدة بن نعيم العدوي الذي كان يقرىء الأعراب بالبادية 
 ٚٔاحتسابا بما يقيم لذم صلاتهم.

كان ذو الرمة مدور الوجو، حسن الشعره جعدىا، أقني، أنزع، 
خفيف العارضين، أكحل، حسن الضحك، مفوّىا، إذا كلمك كلمك 
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و قيل فيو : إنو كان أجنأ سنطا  ٛٔالناس، يضع لسانو حيث يشاء.أبلغ 
 متساقطا!

كان ذو الرمة ينزل الكوفة، و البصرة، ويطيل النزول فيهما، 
وكان يددح الأمراء فيهما من أمثال ىلال بن أحوز الدازني، وعبد الدلك 
بن بشر بن مروان، و عمر بن ىبيرة الفزاري، و أىم ممدوحيو بلال بن 

ه، ثم ٜٓٔ، الذي تولي شؤون الشرطة في البصرة سنة بردة الأشعريأبي 
 تولي أمور البصرة كافة.

ووصل في تنقلاتو إلى دمشق في عهد ىشام بن عبد الدلك، ولو 
فيو قصائد، ووصل إلي مكة و مدح و اليها إبراىيم بن ىشام الدخزومي، 

 واتصل بأبان بن الوليد عندما تولي أمر بلاد فارس و مدحو.
امرىء ومن أخباره أنو نزل مع قوم من عشيرتو علي عشيرة 

القيس ابن عبد مناة، فلم يحسنوا إليهم، فانطلق في ىجائهم، فهجاه 
 شاعرىم ىشام الدرئي، وتغلب عليو ذو الرمة.

 شعره و منزلتو . ب
أكثر شعره تشبيب و بكاء أطلال، يذىب في ذلك مذىب  

إنما شعر ذي الرمّة نقُط عروس تضمحل عن قليل ، وأبعار  ٜٔالجاىلين.
يعُد ذو الرمة  ٕٓظباء لذا مشمٌّ في أول شمِّها، ثم تعود إلي أرواح البعر.

مصدرا من مصادر الشعر القديم و اللغة. وكان ذكي الفؤاد ملما 
إن جريرا و الفرزدق كانا يحسدانو، أما الكميت فقال بالدقائق، حتى 

 : حين سمع قولو
 وعيبٌ على ذي الود لوم العواذل        أعاذلُ قد أكثرتِ من قول قائلٍ 
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ىذا والله ملهم ، وما علم بدوي بدقائق الفطنة و ذخائر كنز العقل الدعد 
 ٕٔلذي الألباب! أحسن ثم أحسن.

ذو الرمة يخبر فيُحسن الخبر ، ثم يردّ علي نفسو الحجة من صاحبو 
مع حسنِ إنصافٍ و عفاف لتخلص، فيحسن الردّ، ثم يعتذر فيحسن ا

 ٕٕفي الحكم.

 وفاتو ج.

وىو في حدود الأربعين من  ٖٕللهجرة. ٚٔٔتوفي ذو الرمة سنة 
عمره، و دُفن بالدو علي مسيرة ثلاث ليال قبل أن تدخل الدىناء. و 
قيل : إن قبره بأطراف عناق من وسط الدىناء مقابل الأواعس ، وىي 

 أجبُل شوارع يقابلن الصريدة ، صريدة النعام ، وىذا الدوضع لبني سعد.

 الرمّة بموضوع "إذا نحن قايسنا" شعر ذي . د
" أرادت الباحثة إذا نحن قايسناعر ذي الرمة في الدوضوع "في ش

ابيات. التي كتبت الباحثة فيما  ٔ٘البحر الطويل. وقد وجدت الباحثة 
 يأتي:

 سُ ابِ سَ البَ  ارُ ي القِفَ رِ دْ تَ  لْ ىَ ى وَ وِ بُِِزْ   سُ ارِ وَ مُ الدَ وْ مَ الرُّسُ وْ الي َ  لِ أَ تُسْ  لَْ أَ  .ٔ
 سُ امِ ا الرموَ هَ ي ْ لَ رمتْ عَ رِ مُذْ جَ الدمىْ  نَ مِ  ىضَ قَ ان ْ  مِ كَ م ْ أَ  اهَ لم نْ حَ دُ ممم هْ عَ  الْ تَى مَ  .ٕ
 سُ وِ اا وَسَ هَ ي ْ لَ عَ  تْ اجَ ا ىَ بمَِ  يْ سِ فْ ن َ لِ   تِي بَ صُحْ  نِ وْ دُ  نْ مِ  لم ظَ يٍّ مَ ارٌ لِ يَ دِ  .ٖ
 سُ ائِ يَ ا ف َ هَ ن ْ عَ  حِ شْ كَ ي الْ اوِ تَ طَ نْ  أَ لَا وَ   اارىَُ دَ  كَ يْ ؤَاسِ ت ُ يٍّ لَا بمَِ  فَ يْ كَ فَ  .ٗ
 سُ امِ بَالُ الطموَ الجِْ ا وَ ر  نِ مَ حَوْلاَ وَ   انَ هَ ي ْ ب َ وَ  نيِ يْ ادِ ب َ رَ كْ رُ الْأَ شَ عْ ى مَ أتََ  .٘
 سُ انِ وَ فاَتُ الأَ  رِ طْ تَ سْ مُ  الْ لَا نٌ وَ وْ شَطَ   ةٍ بَ اتُ غَرْ ذَ  وَىيما ن َ  مَ نِي سَ نْ ت َ  لَْ وَ  .ٙ
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 اكِسُ اركِِ نَ يَ دِ  نْ ي مِ ائِ دَ لٌّ لِ لزُِ   لْ زَ ي َ  يُّ لَْ امَ يَ  كِ نْ عَ وْ لُ تُ أَسْ لْ ا ق ُ إِذَ  .ٚ
 سُ امِ اءِ غَ مَ  الْ  في يْنِ ادُ العَ وَ سَ وَ  ضُحىً   ةً رَ ظْ ةِ نَ بَ يْ بِ اءِ السم عَ رْ تُ بَِ رْ ظَ نَ  .ٛ
 شِمالاً وعن أيدانِِنم الفوارسُ   إلى ظعُُنٍ يَ قْرِضنَ أجوازَ مُشْرفٍ  .ٜ

 سُ امِ شَ  فِ يْ الصم  نَ احٌ مِ حٌ رَ ارِ وِ بَ بِ  ىتََ ا البَ رْوَقُ ارْ  إِذَ تىم ى حَ نَ اللِّوَ لفِْ أَ  .ٓٔ
 سُ ابِ يَ اوٍ وَ لَ ذَ قْ ب َ الْ  أَنم اشًا وَ فَ رَ   افوُُ تْ نِطَ ارَ عَ صَ الن مقْ  نم نَ أَ رْ صَ بْ أَ وَ  .ٔٔ
 سُ ابِ حَ  عِدِّ الْ  نِ ا عَ  مَ تىم نَ حَ ي مفْ صَ تَ   ادَىَ عْ ةِ ب َ نَ ي ْ رِ اعِ القَ قَ  نْ نَ مِ مملْ تََ  .ٕٔ
 ارِسُ لَ غَ بِوِ النَخْ  رِسْ بٌ ولََ يَ غْ وْ جَن ُ               وُ بِعَكمةٍ تَجِعْ هَلٍ لَ تَ نْ  مَن ْ إِلَى  .ٖٔ
 الِسُ وَ لم الدعَ شمَْ ى وَاارَ هَ مَ جُ الْ وْ وَسَ    قَ لمصَتْ بَ يْنِ ا آيةََ الْ نَ ا عَرَف ْ فَ لَمم  .ٗٔ
 امِسُ ي العَرَ اجِ لَ النَ وَ ا الوَصْ بنَِ  اركِْ تُدَ  اوْ فَ عُ رْ اىُمُ الَحيُّ فَ  ابيْ حَ تُ لِأَصْ وَقُ لْ  .٘ٔ
 اوِسُ  مُتَشَ فَلَا الْ  باءُ وَحِرْ  اطَ حمََ   عَلَتْ  جِ وَقَدْ وْ دُ ا باِلحُْ نَ ا لَحقِْ فَ لَمم  .ٙٔ
 افِسُ رٌ وَنَ وْ ابٌ غَي ُ تَ انِ مُرْ قَ ي ْ فَرِ   نِوِ عَيْ  اتَ ي ذَ قِ تم ن َ  نْ  الَحيِّ ممِّ وَفي  .ٚٔ
 ابِسُ فُ الكَآبةَِ عَ وْ رُ ا وَمَعْ نَ إلِيَ ْ   هِوِ اشَةُ وَجْ و بَشَ دُ شِرٌ تَ بْ تَبْ وَمُسْ  .ٛٔ
 الِسُ عِهادُ القَوَ وُ الْ لِ لَرمتْ مْ ى الرم نَدَ   اابَ هَ كَأَنم رُضَ رٍّ  غُ  نَ عَنْ مْ تَ بَسم  .ٜٔ
 اوِسُ انِكٌ مُتَكَ ا عَ اىَ ي حَشَ اصِ يُ نَ   ادِجِ حُرمةٍ حَنَ  انٍ فيْ حُوَ ى أقُْ عَلَ  .ٕٓ
ةِ الخوَْ عَلَ   نِوِ رِ بِعَيْ وْ ابَ الخدُُ وَ وَخالَسَ أبَ ْ  .ٕٔ  حِ مُ فِ الْ ى شِدم

ُ
 الِسُ خَ بُّ الد

 اطِسُ مَعَ تَشِفم الْ  ا أَنْ  مَ اءٍ خَلَا روَِ  لَةٍ ي ْ دٍ أَسِ وْ خُدُ  حاً مِنْ نَ لَمْ مَحْ وَألَْ  .ٕٕ
 انِسُ اءُ الكَوَ تِ الظِبَ أَةِ الصَوْ  نَ بْ إِلَى  ةٍ يدَْ ى صَرِ طِ تِ أرَْ تَْ  مِنْ  لَعَتْ ا أتَ ْ كَمَ  .ٖٕ
 اعِسُ ادٍ مُوَ لِ ىَ باِللَيْ  بَتِيْ  صُحْ إِلَى   ا رىَُ وْ ارَ وَزُ تُ زَ  ارُ مَيٍّ أَنْ دَ  نأََتْ  .ٕٗ
 ابِسُ ادِ اللَوَ فُؤَ وُ باِلْ ى لبَمسَتْ ىَوَ   ا ى بهَِ ضٍ سَرَ ا بأَِرْ نَ نُ عَرمسْ ا نحَْ إِذَ  .ٕ٘
 ابِسُ ا لزََ هَ عَلَي ْ  سَتْ ى ليَْ نَ الَحصَ وْ مُت ُ   ى بِهِمُ الكَرىثٍ رَمَ يَةٍ شُعْ  فِت ْ إِلَى  .ٕٙ
 افِسُ حُلٌ وَطنََ ا أرَْ هَ اصٍ عَلَي ْ خَِ  ئِصِ ي قَلَا دِ دَ أيَْ ا عِنْ وْ فَ ا فَأَغْ وْ اخَ أنََ  .ٕٚ
 امِسُ لِ دَ سِ وَاللَيْ يْ قَ العِ لُ فَ وْ بِوِ الرَحْ   تَيعَثَ يَ رْ الِ أَشْ بَ خَرقِِ السِرْ وَمُنْ  .ٕٛ
 اعِسُ امَةِ نَ عِمَ ي الْ خِ تَ رْ بِوِ أَنم مُسْ                 رهِِ رَةَ نحَْ جُ ثَ غْ لَا دْ نَحَزَ الِْ ا إِذَ  .ٜٕ
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 امِسُ دَ خَ يْ مِ جَلَا  وْ ا ذُ هَ قَطاً نَشم عَن ْ   ا مٍ كَأنَ مهَ يْ اقَ ىَ نَ تُ لَوُ أعَْ أقََمْ  .ٖٓ
 ادِسُ اتُ الحنََ لِمَ مُظْ وُ الْ ا جَلملَتْ إِذَ   تُوُ ى قَطعَْ ارَ عَذَ اكِ الْ رَ لٍ كَأَوْ وَرَمْ  .ٖٔ
ََْ لَوُ حُبُكٌ لَا   ي تَ قَ  تَ لْ يْنَ اجَوُ حِ بَ ى أثَ ْ امٍ تَ رَ ركَُ  .ٕٖ  ابِسُ وِ الضَغَ يْ تَطَ  
 رَوايا الفِراخِ وَالذئابِ اللَغاوِسُ   وُ ولََ تَردِ نَ عنمْ تُ الدِّ اءٍ ىَتَكْ وَمَ  .ٖٖ
 امِسُ غَ مُ زيُِّ الْ برِْ  الذِْ مِ إِلام مِنَ القَوْ    فَلاتوِِ في  يْ تَدِ  يَ هْ ا لَا بَ الجَْ  خَفِيِّ  .ٖٗ
 الِسُ مَ كِ الْأَ عَلَيْ  وَتْ أقَ ْ  فَ قَدْ  يْ أَجِدِّ   احِسٍ  يَمٍّ وَدَ ى بَ يْنَ لِ لُ لِعَجْ وْ أقَ ُ  .ٖ٘
 امِسُ مُ الطَوَ وْ رِ النُجُ غَوْ لَأَ باِلْ تَلَْ  ا دَ كُلممَ يْ ي بِكِ الب َ  شَجم سَبِ  تَْ وَلَا  .ٖٙ
 اجِسُ وَ مُ الذَ وْ وُ الذمُُ حَتْ لِ لَا وْ ى الذَْ عَلَ   سِوِ امِ نَ فْ رَ افٍ بأَِجْ رَ قَذم ي ْ جِ وَتَ هْ  .ٖٚ
 اعِسُ وَ اقِ الْأَ عَنَ  عَنْ  ادَتْ ثُ حَ  حَيْ إِلَى   ارعٍِ  شَ ا بَ يْنَ الَ مَ جَ اتُكِ الْ اعَ مَرَ  .ٖٛ
 انِسُ عَوَ اتُ الْ اتقَِ عَ ا وَالْ رىَُ ي ْ اصِ مَعَ   جِ تَشَومفَتْ وْ رُ ابِ الخُْ رَ طاً كَأَسْ يْ وَعِ  .ٜٖ
 ارِسُ نِ وَ ائرِِ اللَوْ ى سَ لَ اضاً وَأعَْ بَ يَ   نُوُ رُقُ مَت ْ صِ يَ ب ْ عْ لَ الدِّ  مِثْ يْنَ اعِ يُ رَ  .ٓٗ
 بائِسُ ابُ الحَْ يَ اللبَُ فَ هْ ا تُ هَ يْ الِ مَقَ   ا بنَاتوِِ يَ  أَحْ خَيْنِ ا شَرْ لاً أبََ سَبِحْ  .ٔٗ
 مِسُ  لَا اجَيْنِ  النِتَ بٍ في لَ سَقْ يْ لَذا ثِ    يََِدْ  انِ ولََْ فِضَ ا تُ نْ هَ أتََ ي ْ فْ  كُ كِلَا  .ٕٗ
 اعِسُ قَنَ الُ الْ ا الثِقَ هَ عَن ْ  خَرَتْ تَأْ سْ ا أَوِ   ا اتُ هَ بَكَرَ  بَعٍ  مَرْ في  ا طرََفَتْ إِذَ  .ٖٗ
 اجِسُ امُ الرَوَ غَمَ تَجم الْ رْ ا ارٍ كَمَ بِهدَْ   نَ رزُِّهُ أيَْ  نَ مِنْ مَعْ تَسْ سْ اىُنم فاَدَعَ  .ٗٗ
جَ هَ اجَهَت ْ ى وَ ارَ عَذَ دَ الْ وْ صُدُ   بَةً نَ رَىْ رِضْ اباً وَيَ عْ بَ نَ إِرْ بِلْ فَ يُ قْ  .٘ٗ

َ
 الِسُ ا الد

 ائِسُ اءَ الرَوَ غثَُ ا الْ هَ عَن ْ  مَرَبٍّ نَ فَتْ   نَ كُلم قَرارَةٍ يْ رِ تَ قَ لُ يَسْ يْ اطِ خَنَ  .ٙٗ
 ابِسُ قَوَ الَ الْ ا الذُبَ هَ ي ْ فِ  لَتْ عَ بِوِ أَشْ   ا  كَأنَ مهَ انُ حَتىم ذَ وْ ا الحَْ  بهَِ الَى تَ عَ  .ٚٗ
 ايِسُ مُقَ ا الْ نَ تَطِعْ يَسْ  ا لَْ وْ كَرممُ   وَإِنْ   ى عُلَ  الْ اساً إِلَى ا أنََ نَ ايَسْ نُ قَ ا نحَْ إِذَ  .ٛٗ
 امِسُ اءُ جَ مَ مِ وَالْ الشَحْ فَ يْ ي سَدِ رَ وَنَ قْ  ى بُ رَ ى الْ ى عَلَ دَ عُ أبَْ ا الرَوْ ا مَ ارُ إِذَ نَ غَ  .ٜٗ
 مِسُ ضٌ قَلَا يْ نَ ب َ وْ احَ يِّ وَضم  الحَْ وَفي   اءِ أعَِزمةٌ  اللِقَ نٌ في شْ ا لخَُ وَإِنم  .ٓ٘
دَ فِ وَالرمَِ وْ اتُ السُي ُ ظبَُ    اتِهِمْ ا بَ نَ نَ كَحَت ْ امٍ أنَْ مٍ كِرَ وَقَ وْ  .ٔ٘

َ
 اعِسُ احِ الد
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 المبحث الثاني : الأوزان العروضية. 2
 الأوزان العروضيةمفهوم  . أ

كلمة "الوزن" جمعها "الأوزان" لغة مأخوذ من )وزن، يزن، وزنا، 
وزنة(: الشيء، أي راز ثقلو وخفتو وامتحنو بما يعادلو ليعرف وزنو. يقال 

الوزن اصطلاحا يذكر  ٕٗ.وزن الشعر، أي قطعو أو نظمو موافقا للميزان
الشعر وىو: "الوزن في الدعجم الدفصل في علم العروض والقافية و الفنون 

ىو اليقاع الحاصل من الناتجة عن كتابة البيت الشعري كتابة عروضية، 
والوزن ىو القياس الذي يعتمده الشعراء في تأليف أبياتهم، ومقطوعاتهم، 

والأوزان الشعرية التقليدية ستة عشر وزنا، وضع الخليل بن وقصائدىم. 
 ٕ٘وزنا واحدا".أحمد الفراىيد خسة عشر منها، ووضع الأخفش 

و أما العروض لغة فمأخوذ من )عرض، يعرض، عرضا،  
أي ظهر وبدا ول يدم. و العروض جمعها أعاريض، الشرط  وعروضا(

وذب بعضهم ألى أن ىذه الكلمة )أوزان الشعر  ٕٙالأول من البيت.
 –مكة  –العربي( تطلق في اللغة علي أكثر من معني. ومن معانِا 

لاعتًاضها وسط البلاد فأطلق علي علمو اسم العروض تيمنأ بيئة مكة 
وذىب البعض إلى أن العروض اسم التي فيها ألذم قواعد الوزن الشعر. 

و العروض  ٕٚلعمان التي كان يقيم فيها الخليل بن أحمد الفراىيد.
علم بأصول يعرف بها صحيح أوزان الشعر وفاسدىا وما اصطلاحا 

 ٕٛحافات والعلل.يعتًيها من الز 
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 ٜٜٛم(، ص: ٜٚٚٔ)بيروت: دار الدشرق، الدنجد في اللغة و الأعلام لويس معلوف،  
25

 ٛ٘ٗم(، ص: ٜٜٔٔبديع يعقوب، الدعجم الدفصل في علم العروض و القافية وفنون الشعر )بيروت: دار الكتب العلمية،  أميل 

26
 ٜٚٗم(، ص: ٜٚٚٔالدشرق،  يروت: دار)بالدنجد في اللغة و الأعلام لويس معلوف،  

27
 ٗٔم(، ص: ٕٜٜٔغاوي اموت، بِور الشعر العربي، )للبنان: دار الفكري،  

28
 Mas’an Hamid, Ilmu Arudl dan Qowafi, Surabaya: Al-ikhlas, 1995. Hal. 74 
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فإذا تضاف الكنمة الأولى )الوزن( إلى الكلمة الثانية )العروضي(  
فتكونان تساويان بما كتبو الدكتور غازي يدوت في كتابو وىو البحور 
الشعرية حيث وضع الخليل بن أحمد الفراىيد خسة عشر وزنا سمي كل 

يعتًف منو في  بما منها بِرا تشبيها لذا بالبحر الحقيقي الذي لا يتناىي 
ثم جاء تلميذه الأخفش )الأوسط( كونو يوزن بو مالايتناىي من الشعر. 

فاستدرك علي أستاذه الخليل بِرا سمي المحدث أو الدتدارك فأصبح لرموع 
و جميع البحور لاَرج موازينها عن التفاعيل أو  ٜٕالبحور ستة عشرا.

التفعيلات. والتفعيلة فيو وحدة صوتية لاتدخل في حسابها بداية 
آخر الكلمة، فمرة في الكلمات ونِايتها. فمرة تنتهي التفعيلة في 

وسطها. فقد تبدأ من نِاية الكلمة وتنتهي ببدء الكلمة التي تليها. كقول 
 الدتنب )الوافر(:

 أجَابَكَ بعضُها وىُمُ الجوابُ  ألُ عنْهمُ الفَلَوَاتُ حَتيم تَسْ و 
فإذا قُطّع ىذا البيت تقطيعا عروضيا ووُزنّت الكلمة بما يقابلها من 

 تفعيلات لوجد ما يأتي:
 وجَوَابُ  ضُها وَهُُُلْ  أَجَابَكَ بعَْ  تَ حَتْتَى  هُُُلْ فَ لَوَا وَتَسْأَلُ عَنْ 

//٘///٘ //٘///٘ //٘/٘ //٘///٘ //٘///٘ //٘/٘ 
 فَ عُوْلُنْ  مُفَاعَلَتُْ  مُفَاعَلَتُْ  نْ لُ وْ عُ ف َ  مُفَاعَلَتُْ  تُْ لَ اعَ فَ مُ 

فاالتفعيلة الثانية تبدأ من بداية الضمير الدتصل "ىم" وتنتهي وسط كلمة 
". التفعيلة الثالثة تبدأ  من أواخر الكلمة السابقة. أخرى ىو "الفَلَوَاتُ 

أما التفعيلة الرابعة فتنتهي وسط الكلمة "بعض". والخامسة تبدأ من 
"بعض" وتنتهي وسط كلمة "الجواب". وىكذا نلاحظ أن بدايات 

                                                           
29

 ٙٔم(، ص: ٕٜٜٔللبنان: دار الفكري، ، )بِور الشعر العربي، غازي يدوت 
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التفعيلات ونِايتها قد تتفق أحيانا مع بدايات الكلمات ونِايتها ولكنها 
 ٖٓالأغلب.َتلف معها في الأعم 

فالوحدة الصوتية كما رأى العروضيون أن صورىا تتكون من  
 حركة و سكون. وىي:

السبب الخفيف : وىو يتألف من حرفين أولذما متحرك وثانيهما  .ٔ
 ىَلْ  –كم   –بَلْ  –قَدْ  –عَنْ  –ساكن. نحو : لَْ 

 –، نحو : لَكَ السبب الثقيل : وىو ما يتألف من حرفين متحركين .ٕ
 بِكَ.

الوتد المجموع : وىو ما يتألف من ثلاثة أحرف، أولذا وثانيها  .ٖ
 مَضَي. –نَ عَمْ  -عَلَي  –متحركان والثالث ساكن، نحو : إلى 

الوتد الدفروق : وىو ما يتألف من ثلاثة أحرف، أولذما متحرك  .ٗ
 –سَوفَ  –ليَْسَ  –قاَم  –وثانيها ساكن وثالثها متحرك، نحو: أيَْنَ 

 .يْنَ ب َ  –لان  –حَيْثُ 
الفاصلة الصغري : وىي ما تتألف من أربعة أحرف الثلاثة الأولي  .٘

ضَحكَتْ  –فَرحَتْ  –منها متحركة والرابع ساكن، نحو : لَعبَتْ 
بسكون التاء في الأفعال الثلاثة، ونحو: ذَىَبًا و رجعا و ذىبوا و 

 رجعوا.
ما تتألف من خسة أحرف، والأربعة الأولى الفاصلة الكبرى: وىي  .ٙ

بركةٍ  –حركةٍ  –ثََرََةٍ  –ها متحركة والخامس ساكن، نحو : شَجَرَةٍ من
 بتنوين التاء في كل منها.

                                                           
30

 
30

 ٙٔص: ... الشعربِور ، غازي يدوت 
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وإذا تأملنا الفاصلة الصغرى والفاصلة الكبرى، وجدنا أن كلتيهما تتألف 
تتألف من سبب ثقيل وآخر خفيف،  من مقطعين، فالفاصلة الصغرى

 ٖٔووتد لرموع.وعلي حين تتألف الفاصلة الكبرى من سبب ثقيل 
وأما التفعيلات بِسب استعمالذا علي الدقاطع فعشرة، موزونة  

 علي نحو التي:
( و سبب خفيف ٘(، وتتكون من وتد لرموع )//٘/٘)// نْ لُ وْ عُ ف َ  .ٔ

/(٘) 
( ووتد لرموع ٘(، وتتكون من سبب خفيف )/٘//٘)/ نْ لُ اعِ فَ  .ٕ

//(٘) 
( و سببين ٘(، وتتكون من وتد لرموع )//٘/٘/٘)// نْ لُ ي ْ اعِ فَ مَ  .ٖ

 (٘+/٘خفيفين )/
( وفاصلة ٘(،وتتكون من وتد لرموع )//٘///٘)// تُْ لَ اعَ فَ مُ  .ٗ

 (٘الصغرى )///
( و وتد ٘(، وتتكون من فاصلة الصغرى )///٘//٘)/// نْ لُ اعِ فَ ت َ مُ  .٘

 (٘لرموع )//
( و ٘+/٘/(، وتتكون من سببين خفيفين )/٘/٘/٘)/ تُ لاَ وْ عُ فْ مَ  .ٙ

 /(٘وتد مفروق )/
( ووتد ٘+/٘(، وتتكون من سببين خفيفين )/٘//٘/٘)/ نْ لُ عِ فْ ت َ سْ مُ  .ٚ

 (٘لرموع )//
( ووتد ٘(، وتتكون من سبب خفيف )/٘/ /٘/٘)/ نْ لُ  عِ فْ ت َ سْ مُ  .ٛ

 (٘/( وسبب خفيف )/٘مفروق )/
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 ٗٔم(، ص: ٕٙٓٓ، الفاق العربية: دار القاىرة)علم العروض و القافية،  ،عبد العزيز عتيق 
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وتد  ( و٘(، وتتكون من سبب خفيف )/٘/٘//٘)/ نْ تُ لَا اعِ فَ  .ٜ
 (٘سبب خفيف )/ ( و٘لرموع )//

 /( و٘وتتكون من وتد مفروق )/(، ٘/٘/ /٘)/ نْ تُ لَا  عِ فاَ  .ٓٔ
 (٘+/٘سببين خفيفين )/

وبعد أن تنظر الباحثة إلى الراء السابقة فتقول أن علم العروض 
ىو علم بأصول يعرف بها صحيح أوزان الشعر وفاسدىا وما يعتًيها من 
الزحافات والعلل. وأما الوزن العروضي أو أوزان البحور الشعرية فوضع 

الفراىيدي خسة عشر وزنا سمي كل منها بِرا. ثم جاء الخليل بن أحمد 
ط( فاستدرك علي أستاذه الخليل بِرا سمي تلميذه الأخفش )الأوس

كل منها   فأصبح لرموع البحور ستة عشر. المتدركأو  المحدث
 تتكون من الوحدة الصوتية. لاَرج من التفعيلات التي

  
 العروضي  نواع الأوزانأ . ب

الخليل بن أحمد وضع خسة عشر بِرا وأن أشرفنا سابقا إلى أن 
تلميذه الأخفش زاد عليها بِرا سماه )الدتدارك( وبذلك أصبح لرموع 

 البحور ستة عشر بِرا.
  والرجز زجوأحد عشر تسمي سباعية وىي الوافر والكامل والذ

والرمل والسريع والدنسرح والخفيف والدضارع والدقتضب والمجتث. وسبب 
وبِران  أنِا مرحلة من أجزاء سباعية في أصل وضعها.تسميها بالسباعية 

 :فهيوأما أجزاءىا  ٕٖيعرفان بالخماسيين وهُا : الدتقارب والدتدارك.
 بِر الطويل: .ٔ
لُنْ  نْ لُ ي ْ اعِ فَ مَ  نْ لُ وْ عُ ف َ  لُنْ # فَ عُوْلُنْ مَفَاعِي ْ لُنْ فَ عُوْلُنْ مَفَاعِي ْ  فَ عُوْلُنْ مَفَاعِي ْ
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 ٜٕم(، ص: ٜٜٚٔ)القاىرة: مكتبة الأداب، ميزان الذىب في صناعة الشعر العربي، أحمد الذاشمي،  
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 بِر الدديد: .ٕ

 نْ تُ لَا اعِ فَ  نْ لُ اعِ فَ  نْ تُ لَا اعِ فَ #  نْ تُ لَا اعِ فَ  نْ لُ اعِ فَ  نْ تُ لَا اعِ فَ 

 بِر البسيط: .ٖ

 نْ لُ اعِ فَ مُسْتَ فْعِلُنْ  نْ لُ اعِ فَ مُسْتَ فْعِلُنْ #  نْ لُ اعِ فَ مُسْتَ فْعِلُنْ  نْ لُ اعِ فَ  نْ لُ عِ فْ ت َ سْ مُ 

 بِر الوافر: .ٗ

 نْ لُ وْ عُ ف َ مُفَاعَلَتُْ مُفَاعَلَتُْ #  نْ لُ وْ عُ ف َ مُفَاعَلَتُْ  تُْ لَ اعَ فَ مُ 

 بِر الكامل: .٘

 مُتَ فَاعِلُنْ مُتَ فَاعِلُنْ مُتَ فَاعِلُنْ # مُتَ فَاعِلُنْ مُتَ فَاعِلُنْ  نْ لُ اعِ فَ ت َ مُ 

 بِر الذزج: .ٙ

لُنْ  نْ لُ ي ْ اعِ فَ مَ  لُنْ # مَفَاعِي ْ لُنْ مَفَاعِي ْ  مَفَاعِي ْ

 بِر الرجز: .ٚ

 مُسْتَ فْعِلُنْ مُسْتَ فْعِلُنْ مُسْتَ فْعِلُنْ # مُسْتَ فْعِلُنْ مُسْتَ فْعِلُنْ مُسْتَ فْعِلُنْ 

 بِر الرمل: .ٛ

 نْ تُ لَا اعِ فَ  نْ تُ لَا اعِ فَ  نْ تُ لَا اعِ فَ #  نْ تُ لَا اعِ فَ  نْ تُ لَا اعِ فَ  نْ تُ لَا اعِ فَ 

 بِر السريع .ٜ

 مُسْتَ فْعِلُنْ مُسْتَ فْعِلُنْ مَفْعُوْلَاتُ #  تُ لَا وْ عُ فْ مَ مُسْتَ فْعِلُنْ مُسْتَ فْعِلُنْ 
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 بِر الدنسرح: .ٓٔ

 مُسْتَ فْعِلُنْ مَفْعُوْلَاتُ مُسْتَ فْعِلُنْ # مُسْتَ فْعِلُنْ مَفْعُوْلَاتُ مُسْتَ فْعِلُنْ 

 بِر الخفيف: .ٔٔ

 نْ تُ لَا اعِ فَ  نْ لُ  عِ فْ ت َ سْ مُ  نْ تُ لَا اعِ فَ #  نْ تُ لَا اعِ فَ  نْ لُ  عِ فْ ت َ سْ مُ  نْ تُ لَا اعِ فَ 

 بِر الدضارع: .ٕٔ

لُنْ  لُنْ #  نْ تُ لَا  عِ فاَ مَفَاعِي ْ  نْ تُ لَا  عِ فاَ مَفَاعِي ْ

 بِر الدقتضب: .ٖٔ

 مفعولات مستفعلن # مفعولات مستفعلن

 بِر المجتث: .ٗٔ

 مستفع لن فاعلاتن # مستفع لن فاعلاتن

 بِر الدتقارب: .٘ٔ

 فَ عُوْلُنْ فَ عُوْلُنْ فَ عُوْلُنْ فَ عُوْلُنْ # فَ عُوْلُنْ فَ عُوْلُنْ فَ عُوْلُنْ  نْ لُ وْ عُ ف َ 

 بِر الدتدارك: .ٙٔ

 فاَعِلُنْ فاَعِلُنْ فاَعِلُنْ فاَعِلُنْ # فاَعِلُنْ فاَعِلُنْ فاَعِلُنْ  نْ لُ اعِ فَ 

 نواع التغييرات في الأوزان العروضيةأ. ج
قد مضى تعريف علم العروض بأن علم بأصول يعرف بها   

صحيح أوزان الشعر وفاسدىا وما يعتًيها من الزحافات والعلل. إذاً، 
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والذي يغير الأوزان العروضية من الزحاف والعلة وما يتولد منهما. 
 وستبينها الباحثة كلها كما يلي:

 التغيير الأول: الزحاف
الزحاف تغيير يطرأ علي ثواني الأسباب دون الأوتاد. وىو غير   

لازم بمعني أن دخولو في بيت من القصيدة لايستلزم دخولو في بقية 
أبياتها. وىو يصيب الجزء )أي التفعيلة( حشوا كان ىذا الجزء، أم 

حاف لدكتور غازي يدوت، وىو يقول: "الز ورأى ا ٖٖعروضا، أم ضربا.
بتسكين متحرك أو حذف تغيير ثواني الأسباب الخفيفة أوالثقيلة 

الساكن، ويقع في أول التفعيلة أو وسطها أوآخرىا وفي الأعاريض 
وكتب السيد  ٖٗوالضروب أو في غيرهُا، ولكنو لايلتزم في سائر القصيدة.

يير يلحق بثواني أسباب الأجزاء للبيت الذاشمي في كتابو : الزحاف ىو تغ
الشعر في الحشو وغيره بِيث إنو إذا دخل الزحاف في أبيات من أبيات 

 ٖ٘بعده من الأبيات.القصيدة فلا يَب التزامو فيما يأتي من 
الزحاف نوعان، الدفرد والدركب. فالدفرد ىو الذي يدخل في  

  من أي جزء.سبب واحد من الأجزاء. والدركب ىو الذي يلحق بسببين
 : ٖٙتغييرات الزحاف الدفرد ثَانية

الضمار: ىو تسكين الثاني الدتحرك في )مُتَفاعَِلن( فتصير  .ٔ
فَاعلن(.  )مُت ْ

 (.نْ لُ الخبن: ىو حذف الثاني الساكن كما في )فاَعِلُنْ( فتصير )فَعِ  .ٕ
 الوقص: ىو حذف الثاني الدتحرك في )مُتَ فَاعِلُن( فتصير )مُفَعِلُن(. .ٖ
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مُسْتَ فْعِلُنْ( فتصير حذف الرابع الساكن كما في )الطيّ: ىو  .ٗ
 )مُسْتَعلُنْ(.

( فتصير  .٘ العصب: ىو تسكين الخامس الدتحرك في )مُفَاعَلَتُْ
 )مُفَاعَلْتُ(.

فَ عُوْلُنْ( فتصير القبض: ىو حذف الخامس الساكن كما في ) .ٙ
 )فَ عُولُ(.

 .)مُفَاعلُنْ(العقل: ىو حذف الخامس الدتحرك في )مُفَاعَلَتُ( فتصير  .ٚ
لُنْ( فتصير )مَفَعيْلُ(. .ٛ  الكف : ىو حذف السابع الساكن في )مَفَاعي ْ

(، الخبن يدخل عشرة أبِر: البسيط، الرجز، الرمل، تنبيو)
الدنسرح، السريع، الدديد، الدقتضب، الخفيف، المجتث، الدتدارك. والطيّ 
يدخل خسة أبِر: الرجز، البسيط، الدقتضب، السريع، الدنسريح. 

الدضارع، الخفيف. والكف والقبض يدخل أربعة أبِر: الرمل، الذزج، 
الذزج، الدضارع، الخفيف، الدديد، الطويل، يدخل سبعة أبِر: الرمل، 

المجتث. والوقص والضمار يدخلان الكامل. والعقص والعصب يدخلان 
 ٖٚالوافر.

 : ٖٛتغييرات الزحاف الدركب الأربعة  

ىو مركب من الخبن و الطيّ في تفعيلة واحدة، كحذف سين الخبل:  .ٔ
(و فاء )مُسْتَ فْعلُنْ( فتصير )مُتْعلُنْ( فينقل إلى )فَع  لَتُْ

 الخزل: ىو مركب من الضمار والطي، كإسكان تاء وحذف ألف .ٕ
فَعلُنْ( فينقل إلى )مُفْتَعلُنْ(  )مُتَ فَاعلُنْ( فيصير )مُت ْ
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الشكل: ىو مركب من الخبن والكف، كحذف الألف الأولى والنون  .ٖ
 الأخيرة من )فاعَلَاتُنْ( فتصير )فَعلاتُ(

لخامس الدتحرك النقص: ىو مركب من العصب والكف، كتسكين ا .ٗ
( فيصير )مُفَاعَلْتُ(.  وحذف السابع الساكن من )مُفَاعَلَتُْ

الخزل يدخل بِر الكامل. والخبل يدخل أربعة أبِر: البسيط، الرجز، 
سريع، الدنسريح. والشكل يدخل أربعة أبِر: المجتث، الرمل، الدديد، ال

 ٜٖالخفيف. والنقص يدخل بِر الوافر.

 الزحاف الجاري مجري العلةالتغيير الثاني:   

وىو بعض أنواع الزحاف الداخل علي تفعيلة العروض والضرب. 
إذا وقد سمي الزحاف الجاري لرري  العلة لأنو يلتزم في أبيات القصيدة 

ورد في أول البيت فيها. وىذه الأنواع في القبض والخبن والعصب 
 :ٔٗ، ىيعا أنو  ٔٔ من وىذه الزحاف مكون ٓٗوالضمار والطي والخبل.

 القبض في عروض الطويل وكذلك في ضربو، فيصبح الوزن: .ٔ
لُنْ # فَ عُولُنْ   نْ لُ اعِ فَ مَ فَ عُولُنْ  نْ لُ ي ْ اعِ فَ فَ عُولُنْ مَ     نْ لُ اعِ فَ مَ فَ عُولُنْ مَفَاعِي ْ

 الخبن في بعض أنواع الدديد )بمصاحبة الحذف( فيصبح الوزن: .ٕ
 نْ تُ لَا عِ فَ فاَعِلَاتُنْ فاَعِلُنْ #  نْ تُ لَا عِ فَ  نْ لُ اعِ فَ  نْ تُ لَا اعِ فَ 

 الخبن في بعض أنواع البسيط، فيصبح الوزن: .ٖ
مُسْتَ فْعِلُنْ فَاعِلُنْ مُسْتَ فْعِلُنْ #  فَعِلُنْ مُسْتَ فْعِلُنْ  نْ لُ اعِ فَ  نْ لُ عِ فْ ت َ سْ مُ 

 فَعِلُنْ 
 العصب في نوع من ضرب الوافر المجزوء، فيصبح الوزن: .ٗ
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لُنْ مُفَاعَلَتُْ  لُنْ # مُفَاعَلَتُْ  مَفَاعِي ْ  مَفَاعِي ْ
 مُتَ فَاعِلُنْ الضمار في بعض أنواع الكامل )بمصاحبة  الحذف( فتصير  .٘

فَاإلى   فَ عْلُنْ فينتقل إلى  مُت ْ
مَفْعُوْلَاتُ الطي في بعض أنواع السريع )بمصاحبة الكسف( فتصير  .ٙ

 فاَعِلُنْ وتنتقل إلى  مَفْعُلاَ إلى 
في بعض أنواع أخرى من السريع )بمصاحبة الكسف( تصير  ٕٗالخبل .ٚ

 .فَعِلُنْ فتنتقل إلى  مَعُلَا إلى  مَفْعُلَاتُ 
إلى  مُسْتَ فْعِلُنْ الطيّ في بعض أنواع الدنسرح والدقتضب فتصير  .ٛ

 .لُنْ مُفْتَعِ وتنتقل إلى  مُسْتَعِلُنْ 
الخبن في بعض أنواع من لرزوء الخفيف )بمصاحبة القصر( فتصير  .ٜ

 مُتَ فْع لْ إلى  مُسْتَ فْع لُنْ 
إلى  فاَعِلُنْ الخبن في بعض أنواع الدتدارك )بمصاحبة التًفيل( فتصير  .ٓٔ

 فَعِلاتَُنْ 
لُنْ الكف في بعض أنواع الذزج فتصير  .ٔٔ  .مَفَاعيْلُ إلى  مَفَاعي ْ

 التغيير الثالث: العلة

العلة لغة : الدرض. وسميت بذلك لأنِا إذا دخلت التفعيلة 
وأضعفتها، وصارت كالرجل العليل. واصطلاحا تغيير يطرأ على أمرضتها 

وقال  ٖٗالأسباب، والأوتاد من القصيدة التزمت في جميع الأبيات.
الدوكتور غازي يدوت في كتابو، العلة ىي التغيير الذي يصيب الأسباب 
والأوتاد في الأعاريض والضروب. وإذا ورد ىذا التغيير في أول البيت من 
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ورأى الأستاذ مسعى حميد : العلة ىي  ٗٗ.في جميع أبياتها قصيدة التزم
تغيير في عروض البيت وضربو يلحق بثاني سبب الخفيف والثقيل وبالوتد 

 ٘ٗالمجموع والدفروق.

 ٙٗالعلة في العروض قسمان : علة بالزيادة وعلة بالنقصان.

 علل الزيادة:  

عراب، وىي وتكون ىذه العلل بزيادة حرف واحد أو حرفين في بعض الأ
 :ثلاثة كالأتي

التذييل: والتذييل زيادة حرف واحد علي آخره وتد لرموع، ويدخل  .ٔ
 في البحور التالية:

 فاَعلَانْ    فاَعِلُنْ   فتصير  الدتدارك . أ
 مُتَ فَاعلَانْ  مُتَ فَاعلُنْ   فتصير  الكامل . ب

 مُسْتَ فْعلَانْ  مُسْتَ فْعلُنْ   فتصير ج. لرزوء البسيط

زيادة سبب خفيف علي ما آخره وتد لرموع،  . التًفيل: والتًفيلٕ
 ميدخل في البحور التالية:

 فاَعلَاتُنْ   فاعَلُنْ   فتصير  أ. الدتدارك 

 مُتَ فَاعلَاتُنْ  مُتَ فَاعلُنْ   فتصير ب. الكامل 
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. التسبيغ: والتسبيغ زيادة حرف ساكن على ما آخره سبب خفيف، ٖ
)فَعلَاتُنْ( إلى وذلك يكون في بِر واحد ىو الرمل ، وفيو تتحول 

 )فاعَلَاتاَن(

  :  ٚٗوالعلل التي تكون بالنقص عشرة
الحذف ىو إسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة. ويكون في  .ٔ

 التفعيلات التية:
 ٘فَ عُوْ //  فتصير  ٘/٘فَ عُوْلُنْ //

 )فاَعِلُنْ( ٘فَعِلَا ///  فتصير   ٘/٘//٘فاَعلَاتُنْ /
لُنْ //  )فَ عُوْلُنْ( ٘/٘مَفَاعِيْ //  فتصير  ٘/٘/٘مَفَاعِي ْ

والرمل  والدديد فَ عُوْلُنْ ويقع الحذف في البحور التية : الدتقارب في 
لُنْ والذزج والطويل في  فاَعِلاتَُنْ والخفيف في   .مَفَاعِي ْ

القطف ىو إسقاط السبب الخفيف وإسكان ما قبلو في نحو  .ٕ
 .فَ عُوْلُنْ فتنقل إلى  مُفَاعَلْ فيصير  مُفَاعَلَتُْ 

القطع ىو حذف ساكن الوتد المجموع وإسكان ما قبلو. ويقع في  .ٖ
 التفعيلات التية:

 )فَ عْلُنْ( ٘/٘فاَعِلْ /  فتصير   ٘//٘فاَعِلُنْ / -
 ٘/٘/٘/مُسْتَ فْعِلْ   فتصير ٘//٘/٘مُسْتَ فْعِلُنْ / -

 )مَفْعُوْلُنْ(
 ٘/٘///مُتَ فَاعِلْ   فتصير  ٘//٘مُتَ فَاعِلُنْ /// -

 )فَعِلَاتُنْ(
 ساكن السبب الخفيف وإسكان الدتحرك:القصر إسقاط  .ٗ

 ٘٘فَ عُوْلْ //  فتصير ٘/٘فَ عُوْلُنْ //
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 )فاَعِلَانْ( ٘٘//٘فاَعِلَاتْ /  فتصير  ٘/٘//٘فاَعِلاتَُنْ /
البتً وىو إسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة، وحذف ساكن  .٘

 الوتد المجموع وتسكين ما قبلو )البتً=الحذف+القطع(
 )لُنْ( ٘فَعْ /  فتصير  ٘/٘فَ عُوْلُنْ //

الحذذ ىو حذف الوتد لرموع من آخر التفعيلة ويكون في التفعيلة  .ٙ
 التية:

 )فَعِلُنْ( ٘مُتَ فَا ///  فتصير   ٘//٘مُتَ فَاعِلُنْ ///
 الصلم ىو حذف الوتد الدفروق من آخر التفعيلة. .ٚ

 )فَ عْلُنْ( ٘/٘مَفْعُو / فتصير / ٘/٘/٘مَفْعُوْلَاتُ /
 الوقف ىو تسكين السابع الدتحرك، أي تسكين آخر التفعيلة .ٛ

 ٘٘/٘/٘مَفْعُوْلَاتْ / /  فتصير٘/٘/٘مَفْعُوْلَاتُ /
 الكسف ىو حذف آخر التفعيلة: .ٜ

 )مَفْعُوْلُنْ( ٘/٘/٘مَفْعُوْلَا / فتصير / ٘/٘/٘مَفْعُوْلَاتُ /
 التشعيت ىو حذف أول الوتد المجموع أوثانيها: .ٓٔ

 )مَفْعُوْلُنْ( ٘/٘/٘فاَلَاتُنْ /  فتصير   ٘/٘//٘تُنْ /فاَعِلَا 
 )فَ عْلُنْ( ٘/٘فاَلُنْ أو فاَعِنْ /  فتصير  ٘//٘فاَعِلُنْ /

 التغيير الرابع: العلة الجارية مجرى الزحاف  

وىو العلة الجارية لررى  ان العروضيون قد أوجدوا نوعا آخرك 
 الزحاف. وتتكون ىذه العلة من ثلاثة أنواع وىي:

 وذلك يكون في: ٛٗالتشعيث، وىو حذف أول الوتد المجموع. .ٔ
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فاَعِلَاتُنْ: فتصير بالتشعيث )فَلاتَُنْ( وتنقل إلى )مَفْعُوْلُنْ( وىذا  . أ
 .خاص بالمجتث والخفيف

إلى )فَ عْلُنْ( بسكون فاَعِلُنْ: فتصير بالتشعيث )فاَلُنْ( وتنقل  . ب
 العين، وىذا خاص بالدتدارك.

  ٜٗالحذف، وىو إسقاط السبب الخفيف من التفعيلة. .ٕ
ويكون في ذلك العروض الأولى من الدتقارب )فَ عُوْلُنْ( فتصير 

 بالحذف )فَ عُوْ( وتنقل إلى )فَ عَلْ( بتحريك العين وسكون اللام.
 ومعني ىذا أن الدتقارب الذي وزنو في الأصل:

 فَ عُوْلُنْ # فَ عُوْلُنْ فَ عُوْلُنْ فَ عُوْلُنْ فَ عُوْلُنْ  فَ عُوْلُنْ فَ عُوْلُنْ عُوْلُنْ ف َ 
يَوز في عروضو أن تصبح )فَ عُوْ( فتتناوب مع )فَ عُوْلُنْ( في بعض 
الأبيات، ولا تلزم احداهُا في العروض، وعلى ىذا يحتمل أن يَيء 

 أحد الأبيات ىكذا:
 فَ عُوْلُنْ # فَ عُوْلُنْ فَ عُوْلُنْ فَ عُوْلُنْ  فَ عُوْ فَ عُوْلُنْ فَ عُوْلُنْ فَ عُوْلُنْ 

 مع احتمال أن تجيء الأبيات الأخرى بعروض علي وزن )فَ عُوْلُنْ(
الخرم: بالراء الدهملة، وىو إسقاط أول الوتد المجموع في صدر الدصراء  .ٖ

 الأول. وذلك يكون في :
رم )عُوْلُنْ( وتنقل إلى )فَ عْلُنْ( بسكون العين. فَ عُوْلُنْ: فتصير بالخ . أ

 ويكون ىذا في الطويل والدتقارب.
( وتنقل إلى )مُفْتَعِلُنْ( ويكون  . ب : فتصير بالخرم )فاَعِلَتُْ مُفَاعَلَتُْ

 ىذا في الوافر.
لُنْ( وتنقل إلى مَفْعُوْلُنْ( ويكون  لُنْ: فتصير بالخرم )فاَعِي ْ ج. مَفَاعِي ْ

 الدضارع.ىذا في الذزج و 
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